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Dlaczego powstato to badanie?

Od poczagtku dziatania Polska Akcja Humanitarna stawia sobie za cel zmniejszanie
cierpienia na $wiecie poprzez dziatania pomocowe oraz ksztattowanie postawy
humanitarnej w polskim spoteczenstwie. Poprzez programy edukacyjne, nie tylko
przekazujemy wiedze o istniejgcych kryzysach humanitarnych oraz o tym, czym jest
odpowiedzialna pomoc, ale takze dqzymy do ksztattowania postaw (m.in. solidarnosci),
ktére pomogq nam uczynié $wiat bardziej sprawiedliwym w przysztoci.

Realizujemy dziatania z edukacji globalnej', ktérych celem jest ksztattowanie obywatelek
i obywateli zauwazajqgcych globalne wspétzaleznosci i swojg w nich role, ale takze
gotowych wzigé na siebie cze$é odpowiedzialnosci za to, jaki nasz $wiat jest i bedzie.

Duza cze$é naszych dziatah jest skupiona na uwrazliwieniv na jezyk i sposoby
opowiadania (takze poprzez obraz) o $wiecie — szczegélnie o mniej uprzywilejowanych
regionach $wiata oraz ludziach znajdujgcych sie w sytuaciji kryzysu humanitarnego?.
Wierzymy bowiem, ze globalne nieréwnosci majq swoje odzwierciedlenie w jezyku i
narracjach, jakie funkcjonujg w naszej przestrzeni. Najbardziej skrajnym przejawem
tego odzwierciedlenia jest mowa nienawisci, ale to tylko wierzchotek géry lodowe;.
Dlatego niektérzy sugerujq, ze bardziej adekwatnym pojeciem od mowy nienawisci jest
mowa pogardy. ,Pogarda wynika z oceny danej grupy obcej jako mato kompetentne;j,
niezaradnej, nieinteligentnej, ale tez niesympatycznej, nieprzyjaznej czy gorszej.”?
Ocena ta jest wynikiem szczgtkowej wiedzy o innych grupach i powstatych w ten sposéb
uproszczonych historii. Dlatego wazne jest to, jakie narracje tworzymy opowiadajgc o
ludziach. Dyskryminacja wobec konkretnej grupy ,zawsze znajduje uzasadnienie w
jakiej$ ideologii, choéby najbardziej prymitywnej, na ktérq moze sie sktadaé bardzo
zdawkowy zestaw poglgdéw.”*

Coraz wiecej uwagi w przestrzeni publicznej jest poswiecanej mowie nienawisci. Na
wielu ptaszczyznach wypracowalismy formalne mechanizmy walki z nig. Najczesciej
dosé fatwo jestesmy w stanie zidentyfikowaé i potepi¢ zachowania, ktére majq jej
znamiona. Szczegélnie, ze zwykle powigzane sq z agresjq.

Ale spektrum jezykowe jest znacznie szersze i okreélenia, ktére nie sq jawnie wrogie,
znacznie trudniej nam jednoznacznie ocenié. A przeciez codziennie komentujemy
rzeczywisto$é, opowiadamy o $wiecie, odnosimy sie do dziet kultury czy informaciji,
ktére wymagajq od nas ustosunkowania sie. Tworzymy lub podtrzymujemy (rzadziej
przetamujemy) pewng narracie o $wiecie. Dzieje sie to poprzez uogdlnieniq,
w stereotypowych opowieséciach, zartach, ,zabawnych” piosenkach nt. ludzi z
mniejszo$ciowych grup czy poprzez dobér zdjeé w artykutach dotyczgcych krajéw
Globalnego Potudnia. Ale takze poprzez frazy takie jakie ,chifski wirus”, ,typowy dla
Afryki batagan” czy ,niezty Meksyk”.

! Czym jest edukacja globalna mozna przeczytaé m.in. w publikacji “Wyjasnianie poje¢ edukaciji globalnej”,
www.bit.ly/PomocnikPAH edukacja globalna

2 Animacja “Jak méwié o wigkszosci $wiata?” — https://youtu.be/iKixf9pAORO
% Barbara Sobczak, Oblicza agresii jezykowej w dyskursie publicznym. Préba uporzqdkowania pojeé.

4Barbara Sobczak, Oblicza agresiji jezykowej w dyskursie publicznym. Préba uporzgdkowania pojeé.


http://www.bit.ly/PomocnikPAH_edukacja_globalna
https://youtu.be/iKfxf9pAOR0

Te narracje sq tak gteboko zakorzenione, ze znajdujemy je tez w miejscach, ktére
powinny im zapobiegaé, czyli szkotach.

Analizy podrecznikéw (zlecone przez Grupe Zagranica® oraz ODE Zrédta®)
udowadniajq, ze ,stereotypowe sformutowania pojawiajqg sie przy omawianiuv w
zasadzie wszystkich kontynentéw i krajéw”. Gdzie wiec szukaé wiedzy?

Wedtug raportu Pafstwowego Instytutu Badawczego” zdecydowana wiekszosé
badanych internautéw i internautek wykorzystuje nowe technologie do poszukiwania
wiedzy i ciggtego podnoszenia poziomu swoich kompetencji. W naturalny i intuicyjny
sposéb realizujq idee nieformalnego ,uczenia sie przez cate zycie.”

Whbrew powszechnemu przekonaniu o nieograniczonym dostepie do wiadomosci o
$wiecie, w polskojezycznym Internecie, podobnie jak w podrecznikach, jest niewiele
materiatéw opisujgcych $wiat w narracji postkolonialnej, tzn. bez ,naznaczania
innosciq” (ang. othering) i egzotyzowania innych grup. Sposoby opowiadania o
$wiecie, z ktérymi spotykamy sie w naszej edukacyjnej dziatalnosci sq czesto bardzo
powtarzalne — stqd podejrzenie, ze sq ksztaltowane przez czynniki zewnetrzne,
m.in. kulturowe. Nie bez znaczenia jest na pewno wychowanie pokolen na lekturach
typu ,W pustyni i w puszczy” oraz ,Murzynka Bambo”, coraz wieksza dostepnosé
dla Polakéw i Polek wyjazdéw poza Europe oraz popkulturowy wptyw programéw
turystyczno—podrézniczych oraz popularnosci postaci ,zawodowych podréznikéw i
podrézniczek”.

Od kilku lat coraz wieksze znaczenie w ksztattowaniu wyobrazen o $wiecie majqg
osoby regularnie publikujgce tresci z podrézy na YouTube. Wrazenie autentycznodci
tych przekazéw, potqgczone z coraz wiekszqg profesjonalizacijq sprawia, ze przekazy
te majg czesto milionowe zasiegi i ogromnq site oddziatywania na wyobrazenia
Polek i Polakéw o rzeczywistosci pozaeuropeiskiej (ta, z uwagi na zakres edukacii
globalnej, przede wszystkim nas interesuje). Stqd nasza ciekawo$éé, by zbadaé ten
fenomen i zastanowi¢ sie, czy edukacja moze na to jako$ odpowiedzied.

Do badania wybralismy konkretne kanaty podréznicze (na podstawie popularnosci
i dominujgcych pozaeuropejskich kierunkéw podrézy). Chcielismy sprawdzié czy
mozna dostrzec powtarzalne narracje w tych przekazach i czym one sie przejawiajq.
Stqd w raporcie wiele konkretnych przyktadéw pochodzqcych z badanych kanatéw.
Nie nam osqdzaé na ile $wiadomie korzystajg oni/one z tych narracji, na pewno
sq w nich zanurzeni/zanurzone i je podirzymujqg, co jednak mozna powiedzieé¢ o
wszystkich osobach dorastajgcych w naszym spoteczenstwie. Sitg opowiesci twdrcédw
i twérczyh YouTube'a jest czesto wrazenie ,prawdziwosci” i obiektywnosci przekazu,

® Edukacja globalna w podrecznikach do geografii i wiedzy o spoteczenstwie.
Raport z analizy wybranych podrecznikéw szkolnych pod kgtem zatozer edukacii globalne;,
htps://zagranica.org.pl/zasob

© Anna Chomczyrniska—Czepiel, Nieobecny $wiat. Edukacja globalna w podrecznikach
Raport z analizy podrecznikéw do edukacji wezesnoszkolne;,
www.globalna.edu.pl/pliki/nieobecny swiat raport z analizy podrecznikow.pdf

7 Pozytywny internet i jego twércey. Raport z badar, pod red. J. Pyzalskiego,
www.ore.edu.pl/2019/06/pozytywny—internet—i—jego—tworcy—raport=z—badan
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a to tym bardziej ryzykowne, ze bardzo trudno nam to podwazaé (,bo tak juz jest”, ,bo
przeciez oni/one widzq to na wlasne oczy”).

Fakt, ze jest to tylko jedna z perspektyw patrzenia na $wiat, na dodatek czesto zgodna
z naszym wyobrazeniem tylko usypia naszq czujno$é i krytyczne myélenie.

Zalezato nam na pewno na tym, aby podaé jak najwiecej przyktadéw, aby jak najpetnie;
przedstawié dane narracje. Poprzez te analize chcemy zaprosi¢ do gtebszej refleksji o
tym, jakie narracje o $wiecie funkcjonujg w naszym spoteczenstwie i jakie konsekwencje
majg one dla naszych postaw. Do zastanowienia sie nad tym zapraszamy nie tylko
twércdw i twdreczynie, ale takze odbiorcédw i odbiorczynie — ich wrazliwo$é i gotowo$é
do zwracania uwagi na nivanse moze doprowadzié do realnej zmiany.

Zdajemy sobie sprawe, ze nie tylko ci/te youtuberzy/youtuberki postugujq sie i
wspoéttworzqg wspomniane w raporcie narracje. To, ze znalezli sie oni/one w tym
raporcie jest wynikiem ich obecnej popularnosci, ale wnioski z analizy pozwalajg nam
uchwyci¢ szersze zjawisko i to do refleksji nad tym zapraszamy.

Chcieliby$my podkredli¢, ze celem badania jest krytyczna analiza obecnych narracji,
wiec zdecydowanie wiecej znajduje sie w nich problematycznych i negatywnych
przyktadéw, co moze sprawiaé wrazenie oskarzania twércéw, ale w naszej intencji
stuzy jedynie uwidocznieniu tych wszechobecnych narracji na konkretnych przyktadach
z badanego materiatu.

Zdajemy sobie takze sprawe z réznorodnosci materiatu — do analizy wybrane zostaty
filmy z réznych lat i widaé, ze cze$é twdrcdw i twdrczyn przeszta pewnq ewolucje (np.
z uwagi na fakt, ze w debacie publicznej czesciej zaczety sie pojawiaé pewne tresci,
np. dyskusja o zjawisku rasizmu). To dodaje nam otuchy i pozwala wierzyé, ze dzieki
wnioskom z tego badania i dyskusji, ktérg (mamy nadzieje) ono wywota bedziemy
w stanie stworzyé wspélnie nowe opowieici o $wiecie. | bedziemy je tworzyé m.in. w
Internecie, literaturze, muzeach, filmach, telewizji, radiu i podczas rozmowy z rodzing i
znajomymi. | do tego was wszystkich zapraszamy.

Zespét edukacji PAH


https://zagranica.org.pl/zasoby/
http://www.globalna.edu.pl/pliki/nieobecny_swiat_raport_z_analizy_podrecznikow.pdf
https://www.ore.edu.pl/2019/06/pozytywny-internet-i-jego-tworcy-raport-z-badan/

Wprowadzenie
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W 1977 roku Yi—Fu Tuan w swojej ksigzce ,Przestrzei i miejsce” joko pierwszy
napisat tak wyraznie o tym, jak wiele w naszym postrzeganiu $wiata, rzeczywistosci,
dystansu, czasu, a takze kultury i ludzi w niej zyjgcych zalezy od naszej perspektywy
i doswiadczenia. Wtedy, zwtaszcza w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, stowa te
czytano z podziwem i zainteresowaniem, cho¢ nie do kofca je rozumiano, zyjqc za
.zelazng kurtyng” i ,wielkim socjalistycznym murem”, gdy podréz z wojewddztwa
do wojewéddztwa byta wielkq przygodq, choé po 1975 roku i utworzeniu az 49
wojewdédztw znacznie tatwiejszq do przezycia.

Niemalze pétwieku pézniej, najczeéciejwnuczkiiwnukowie, a czasamidziecitych jedynie
wewnatrzpolskich podréznikéw wyruszyty w $wiat, bo tak chciaty i mogty. Zaopatrzeni/e
w najnowsze cuda techniki fotograficznej i elektronicznej, dofinansowani/e przez
subskrybujqgcych ich kanaty widzéw lub zbiérki na Patronite, a czasami, przynajmniej
na poczatku, za wiasne pienigdze ludzie ci wkroczyli w nieznany, a jeszcze bardziej
niezrozumiaty dla nich $wiat innych kultur. Uksztattowani, jok niemalze cata Globalna
Pétnoc, w postkolonialnej rzeczywistosci, uwiezieni/e, jak wigkszo$é mieszkancdw i
mieszkanek Europy i Ameryki Pétnocnej czy Australii, w sieci stereotypdw, uprzedzer i
btednych poje¢ udali sie na Globalne Potudnie z przekonaniem, ze to, co tam zobaczg
i pokazq oraz o czym bedq méwié, zainteresuje innych/e.

Na pewno w tym jednym sie nie mylili/y. Ich filmowe opowiesci $ledzi, a przynajmniej
subskrybuje lub na chwile wigcza, od kilkunastu tysiecy uzytkownikéw i uzytkowniczek
YouTube'a do nawet kilku milionéw takich odbiorcéw i odbiorczyn. Z pewnosciq ich
interpretacja innych krain zawarta w tych materiatach ma zatem ogromny wptyw na
postrzeganie tych miejsc przez bardzo liczng grupe ludzi i to nie tylko w Polsce oraz
czesto potwierdza tkwigce w ich $wiadomosci stereotypy i krzywdzqce pojeciowe
uproszczenia.

W podrézniczo—turystycznych filmach, ktére umieszczajg na YouTubie, ich twércy i
twérczynie wykorzystujg rézne sposoby narracji (opowiadania o rzeczywistosci) oraz
konstruujq, czy tego chcq czy nie, polski dyskurs podrézniczo—turystyczny o krajach
Globalnego Potudnia na kanale YouTube.

Niemalze kazdy/a z nich deklaruje, ze nie chce by¢ turystg/kq z kurortu, ktéry/a
wyleguije sie na plazach wielogwiazdkowego hotelu na all inklusiv, tylko chce poznaé i
zaznaé zwyktego, typowego, normalnego zycia w tych krajach oraz pokazaé je takimi,
jakimi naprawde sq.

Polska Akcja Humanitarna postanowita sprawdzié, jok te deklaracje maja sie do
rzeczywistodci, a zatem jak zostaty zrealizowane w konkretnych filmach. Dlatego
wybratem okoto 150 filméw, nakreconych przez ponad 10 youtuberéw i youtuberki, w
ostatnich 5 latach (wiekszo$é powstata w ostatnich trzech latach). Nastepnie poddatem
je analizie i interpretacji, postugujqc sie narzedziami i metodami wykorzystywanymi
przez narratologie i dyskursologie, czyli nauki badajgce réznego rodzaju opowiesci
i przekazy.

Ponizej znajdziecie efekty tej pracy. Zapraszam.
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Opis materiatu

Wspdtczesna kultura, a zwtaszcza komunikacja, ktérqg najlepiej reprezentuje
jej internetowa i smartfonowa odmiana, to cywilizacja i czas nadmiaru i bezliku
przekazéw edukacyjnych, informacyjnych, publicystycznych, rozrywkowych,
wiedzowych (poznawczych) itp. Nie inaczej jest z youtube'owymi materiatami
podrézniczo—turystycznymi, ktérymi zajmuje sie w tym raporcie. Liczba tego rodzaju
kanatéw, a zwtaszcza filméw na nich sie znajdujgcych to dziesigtki tysiecy, ale tylko
kilka tysiecy z nich ma co najmniej kilkanascie lub kilkadziesigt tysiecy odston, a
jedynie kilkadziesigt kanatéw zawiera materiaty z kazdego lub niemalze kazdego

kontynentu.

Szukajgc sposobu na dokonanie wyboru 10 kanatéw i okoto 140 filméw, kierowatem

sie nastepujgcymi kryteriami:

1. Wykorzystaniem YouTube'a joko podstawowego narzedzia przekazywania
podrézniczo—turystycznych tresci przez twércéw i twébrczynie oraz

nieprowadzenie zadnych tego rodzaju programéw w stacjach telewizyjnych.



. Duzaliczba filméw spoza Europy, a zwtaszcza z krajéw Globalnego Potudnia'.

Nie bratem pod uwage réwnie popularnych kanatéw, ktére pokazujq jednak

tylko jeden kraj lub jeden kontynent.

. Narracja w jezyku polskim, a w przypadku rozméw prowadzonych w innych

iezykach polskie napisy.

. Popularno$é wéréd widzéw i widzek, widoczna po liczbie odston i subskrybcii.

Niektére z materiatéw opisanych w raporcie miaty po kilka milionéw wyséwietler
(rekordzista ponad 15 mlin, kilka po 2—4 miliony, bardzo wiele po kilkaset

tysiecy), a wiec realnie wptywajq na polskg opinie publiczng.

. Réznorodno$é narracji na wybranych kanatach, aby znalezé typowe schematy

i szablony narracyjne i dyskursowe.

Analize prowadzitem w pierwszej potowie 2021 roku. Nie ma w niej zatem

uwzglednionych filméw, ktére powstaty lub zostaly umieszczone na wybranych

kanatach po 30 czerwca 2021 r. Dodatkowo znajduje sie w raporcie rozdziat

o narracjach pomocowych, ktére stajq sie coraz wazniejszq czesciq opowiesci o

Globalnym Potudniuitakze ksztattujg wyobrazenie o krajach zbadanych kontynentéw,

bo czesto tylko w tym kontekscie ludzie styszq i poznajq odlegte od Polski miejsca

i regiony. W takiej sytuacji kazdy stereotypowy i uprzedzeniowy przekaz ksztattuje

obraz tych regionéw $wiata w umyséle odbiorcéw i odbiorczyn oraz wptywa na ich

btedne postrzeganie codziennosci w tych krajach.

Filmy opisane w raporcie pochodzq zatem przede wszystkim z kanatéw:

1. TenSwiatJest Nasz —Wojciech Siryk — program podrézniczy o najbogatszych

miejscach na $wiecie. Historia, gospodarka, spoteczenstwo.

Sam o sobie: Dziennikarz zwigzany z branzq wideo—realizacji. Od zawsze
byt ciekawy $wiata i szukat odpowiedzi na pytania - jok wyglada zycie w
innych panstwach? Co je wyréznia? lle zarabiajq ich mieszkancy? Pod jakimi
wzgledami jest tam lepiej, a pod jakimi gorzej niz w Polsce? Nie zadawalaty
go dostepne statystyki i dane ani materiaty dziennikarskie, dlatego zaczat
tworzy¢ swoje materiaty i powstat pierwszy, autorski program ,Ten Swiat Jest
Nasz"”. Dziennikarsko i technicznie marzy o tym, zeby osiqgngé poziom stac;ji

telewizyjnych o zasiegu globalnym.

'Ten i inne podstawowe terminy opisane sq w czesci ,Hasta problemowe” s. 33-47

RAPORT 2021

POLSKA AKCJA HUMANITARNA  GDY OBCY CZUJE SIE JAK U SIEBIE

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na jego kanale jest 30 filméw
z Afryki, z Ameryki, z Azji i z Europy, a kanat ma 52,8 tys. subskrybentéw
i subskrybentek. Najpopularniejszy film wyswietlito 1,2 mln odbiorcéw/
odbiorczyn. Filmy z podrézy wyswietla $rednio 200-300 tys. widzdéw/
widzek. Znacznie mniejsze zainteresowanie wzbudzajg wywiady z innymi
podréznikami/podrézniczkami, politykami/polityczkami i ekonomistami/
ekonomistkami (kilka/kilkanascie tysiecy wys$wietlen). Materiaty majg przez
wiekszo$é czasu narracje w tle, gtos Wojciecha Siryka komentuje zdjecia z
danego miasta, kraju czy kontynentu. Na poczgtku filméw i na korcu pojawia
sie sam youtuber na tle miejsca, o ktérym robi materiat, i wprowadza lub
podsumowuije swoje nagranie.

Struktura filmu: krétka zajawka/migawka o tym, co w $rodku; stata, animowana
czotéwka, informacyjny materiat gtéwny o charakterze wyktadu, zakornczenie,

ktére ma byé efektownym podsumowaniem z retoryczng puentq.

. Vlog Casha - twérca video.

Sam o sobie: Jego kanat powstat w 2014 roku, kiedy kupit motocykl i zaczat
nagrywad przygody i przemyslenia w formie vlogéw motocyklowych. Potem
wyjechata do USA i nakrecit swojq pierwszq serie podrézniczg. W kolejnych
latach wracat do USA i krecit kolejne materiaty o Stanach Zjednoczonych i
Meksyku. Od 2018 roku podrézuje juz regularnie, najpierw po Europie, potem
po Australii i po Azji.

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na jego kanale jest 296 filméw
z Ameryki, z Australii, z Azji i z Europy, a kanat ma 189 tys. subskrybentéw
i subskrybentek. Najpopularniejszy film wyswietlito 1,3 mln odbiorcéw/
odbiorczyn. Filmy z podrézy wyswietla srednio 200—300 tys. widzdw/widzek.
Materiaty majq przez wiekszo$é czasu narracje z youtuberem na pierwszym
planie na tle miejsca, o ktérym robi materiat. Najczeéciej to nagrania ,z kija”,
z bardzo duzo méwigcym youtuberem.

Struktura filmu: dosyé jednolity i jednorodny formalnie sposéb przekazu.
Czasami jaka$ krétka zajawka/zapowiedz, ale z reguty spéjnoséé formalna,
z obowigzkowq zachetq do przeglgdania Instagrama, Facebooka, polubiania

i subskrybcii.



3. Bez Planu — kanat podrézniczy w serwisie YouTube, na ktérym mozna

zobaczyé jak wyglada np. Wenezuela, Naddniestrze, Haiti, Filipiny,
Kambodza, Wietnam, Laos, Dominikana, Chile, Peru, Kolumbia w obiektywie
Bartka Czukiewskiego.

Sam o sobie: Stara sie zabiera¢ widzéw w miejsca, w ktérych jest, i pokazywaé
$wiat tak, jak go widzi: czasem piekny, czasem brzydki, czasem spektakularny,
a czasem po prostu zwyczajny. Z réznym skutkiem prébuje wytapywaé nivanse
i ciekawostki oraz pokazaé widzom rzeczy mogqce zainteresowaé Polakéw.
Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na jego kanale sq 142 filmy z Afryki,
z Ameryki, z Australii, z Azji i z Europy, a kanat ma 189 tys. subskrybentéw.
Najpopularniejszy film wyswietlito 2 mln odbiorcéw/odbiorczyn. Filmy z
podrézy wyswietla $rednio 700-800 tys. widzéw/widzek. Materiaty majqg
przez wiekszo$é czasu narracje z youtuberem na pierwszym planie na tle
miejsca, o ktérym robi materiat. Najczesciej to nagrania ,z kija”, z bardzo
duzo méwigcym youtuberem.

Struktura filmu: Bardzo podobna do Vlogu Casha (prawdopodobnie Cash sie
na nim wzorowat, bo wspomina o tym, ze namawiali go do réznych podrézy
Bartek z Bez planu i Fazowski). Jest krétka zajawka/wprowadzenie (z reguty
odczytywane udramatyzowanym gtosem), a potem jednolity materiat i
zakonczenie z reklamg wiasnych mediéw spotecznosciowych oraz zachetami

do subskrypciji i zostania patronem.

. Gdzie Bgdz — autorami sq Zofia (Zonia) i Piotr Jurkowscy oraz dron (Dzonson

— sami tak o tym piszq). Razem tworzq ,éwieréprofesjonalny” program
podrézniczo—obyczajowo—rozrywkowy, w ktérym pokazujq ,$wiatu... Swiat!”
Sami o sobie: Majq nadzieje, ze przez filmy inspirujg widzéw do spetniania
marzen. Program GDZIE BADZ przeszedt ewolucje od krétkich vlogéw do
dtugiej, parareportazowej formy, ale nie zmienity sie cele, ktére sformutowali
przy okazji uruchomienia profilu: 1) edukowaé w zakresie piekna i
réznorodnosci naszej planety, 2) uczulaé na spoteczne nieréwnosci oraz
turystyke odpowiedzialng, 3) inspirowad do spetniania marzen, 4) dostarczaé
niebanalnej rozrywki, 5) uczyé planowaé finanse osobiste.

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na ich kanale jest 157 filméw

z Afryki, z Ameryki, z Australii, z Azji i z Europy, a kanat ma 209 tys.

RAPORT 2021

POLSKA AKCJA HUMANITARNA  GDY OBCY CZUJE SIE JAK U SIEBIE

subskrybentéw i subskrybentek. Najpopularniejszy film wyswietlito 5,3 mln
odbiorcéw/odbiorczyh. Filmy z podrézy wyswietla $rednio 300—400 tys.
widzéw/widzek. Materiaty majqg narracje mieszang — z youtuberem lub
youtuberkg na pierwszym planie na tle miejsca, o ktérym robig materiat, ale
réwnie duzo, a moze nawet wiecej jest zdje¢ i obrazéw z podréznikiem i
podrézniczkg w tle. Oboje duzo méwigq, ale czesto zamiast stéw pojawia sie
muzyka ilustracyjna do widokéw i scen z zycia mieszkancdw i mieszkanek
miejsca, z ktérego pochodzi nagranie.

Struktura filmu: ,Robig to w autorski sposéb, tworzqc unikalng narracje
przedmiotu nieozywionego, zapewniajqgc nieoczywistq $ciezke dzwiekowq
oraz dzielgc odcinki na bloki: fakty (czasami: suche fakty), ziomek odcinka,
element animalny i notatnik.” Bardzo dobry technicznie, montazowo kanat,
konsekwencja w konstrukcji odcinkéw. Na poczgtku przywitanie w jezyku
mieszkancéw i mieszkanek regionu, w ktérym wtadnie sq, czesto takze
przywitanie przez drona Dzonsona, ktéremu gtosu uzycza Piotr Jurkowski, a

potem krétka czotéwka z napisem Gdzie bgdz.

Planeta Abstrakeja - projekt Borysai Oli Uczutkéw, ktéry ma by¢ niezaleznym
medium — gtosem ,z zagranicy”.

Sami o sobie: Chcq sie zajmowaé gtéwnie problematykq centralnoazjatyckg, a
ostatnie lata spedzili, podrézujgc réwniez po innych miejscach, m.in. Ameryce
Potudniowej i Afryce. Chcq i$¢ przed siebie bez strachu o przysztosé.
Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na ich kanale jest 56 filméw z
Afryki, z Ameryki, z Azji i z Europy, a kanat ma 231 tys. subskrybentéw i
subskrybentek. Najpopularniejszy film wyswietlito 1,3 miln odbiorcéw/
odbiorczyn. Filmy z podrézy wyswietla $rednio 200—-300 tys. widzéw/
widzek. Materiaty majq narracje mieszang — z youtuberem lub youtuberkq na
pierwszym planie na tle miejsca, o ktérym robig materiat, ale znacznie wiece|
jest zdjeé i obrazéw z podréznikiem i podrézniczkg w tle albo filmowanych z
oddali, bo ich materiaty majq charakter dziennikarski. Youtuber méwi znacznie
wiecej niz youtuberka.

Struktura filmu: Jednolita, z odczytywanym wprowadzeniem, zblizona do
Bez planu i Vloga Casha. Materiaty majg jednak charakter dziennikarski.

W wielu wypadkach to reportaze z wypowiedziami mieszkancéw miejscq,



w ktérym sq krecone. Stqd najczeiciej to potgczenie reportazu z wywiadem,
wywiad lub reportaz. Bez zachet do polubiania czy subskrybowania, ale z

podziekowaniami dla patronéw/patronek w napisach koricowych.

. Przez Swiat na Fazie - kanat Dawida Fazowskiego (wczeéniej: Krawca),

ktéry podrézuje po $wiecie autostopem od 2012 roku, a od 2014 roku kreci
o tym materiaty.

Sam o sobie: Wedtug niego to kanat przygodowo—rozrywkowo—podrézniczy.
,Mysle, ze spetnieniem marzen jest dla wiekszosci ludzi na $wiecie robi¢ cos,
co sie kocha — a zarazem potrafi¢ z tego zyé!l U mnie sie tak stato :) | dziekuje
losowi, ze mi sie to udato... Chociaz trzeba przyznad, ze wiele zaryzykowatem,
by by¢ w miejscu w ktérym jestem :)".

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na jego kanale jest 163 filmy
z Afryki, z Ameryki, z Azji i z Europy, a kanat ma 490 tys. subskrybentéw
i subskrybentek. Najpopularniejszy film wyswietlito 1,8 min odbiorcéw/
odbiorczyn. Filmy z podrézy wyswietla srednio 700—800 tys. widzéw/widzek.
Materiaty majq przez wiekszo$é czasu narracje z youtuberem na pierwszym
planie na tle miejsca, o ktérym robi materiat. Najczesciej to nagrania ,z kija”,
z bardzo duzo méwigcym youtuberem.

Struktura filmu: Rozpoczyna sie migawkami z dalszej czesci materiaty,
po ktérych pojawia sie profesjonalna, animowana czotéwka (przez lata
zmieniata sie kilka razy) z mapg $wiata i zaznaczonymi miejscami, w ktérych
byt i do ktérych podqza. Potem ta mapa pojawia sie takze w $rodku filmu, gdy
przejezdza do innego miejsca. Na koicu wyswietlony jest animowany obrazek

z drogowskazami do medidéw spotecznoiciowych Dawida Fazowskiego.

. Globstory - lifestylowy kanat Kai Kraski i Mateusza Mekarskiego.

Sami o sobie: Wiekszo$é materiatéw jest inspirowana podrézami, najczescie;
tymi z plecakiem. Spotykajq tysigce ludzi, rozmawiajq, stuchajq i chtong lokalng
atmosfere. Liczq na to, ze opisujq $wiat w sposdb mqdry, interesujqcy, ale tez
lekkostrawny i zabawny. Lubig rozsiewaé pozytywne wibracje i poszerzaé
horyzonty. Uprawiajg odpowiedzialne podrézowanie, zachecajq do refleksji
nad réznorodnoiciq naszego $wiata.

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na ich (choé bardziej jej, bo przez
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kilka lat robita go sama) kanale jest 136 filméw z Afryki, z Ameryki, z Azji i z
Europy, a kanat ma 397 tys. subskrybentéw i subskrybentek. Najpopularniejszy
film wyswietlito 15 mIn odbiorcéw/odbiorczyh. Filmy z podrézy wyswietla
$rednio 600—700 tys. widzéw/widzek. Materiaty majg czesto przez wiekszo$é
czasu narracje z youtuberkg na pierwszym planie na tle miejsca, o ktérym
robi materiat. Duzo jest nagran ,z kija”, z bardzo wiele méwiqcg youtuberkq,
ale ze wzgledu na dziennikarski charakter czesci materiatéw pojawia sie ona
czasami w tle albo zadaje jedynie pytania bohaterom i bohaterkom swoich
filmow.

Struktura filmu: Krétkie przywitanie, potem czotéwka i gtéwna czeéé materiatu.
Z reguly jednorodna, ale pojawiajg sie takze w niektérych odcinkach jakie$
zabiegi postmodernistyczne, metatekstowe i metakomunikacyjne, zmienia sie
takze sposéb konczenia materiatéw - od wyséwietlenia jedynie logo Globstory
po dtuzsze pozegnanie z poleceniem swoich mediéw spotecznosciowych,

subskrypcji czy akeji charytatywnych.

8. Agnieszka Grzelak Vlog - jak twierdzi autorka to najwigkszy w Polsce vlog

o podrézach i jedzeniu.

Sama o sobie: Lubi dobrze sie bawié¢ i prébowaé nowych rzeczy -
niecodziennych dar gotowych czy przywozonych z dowolnej strony $wiata
stodyczy. Prowadzi takze wtasny sklep internetowy z kosmetykami i gadzetami
(w maju 2021 r. pod kazdym produktem byta informacja, ze brakuje go w
magazynie).

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na jej kanale jest 505 filméw
z Afryki, z Ameryki, z Azji i z Europy, a kanat ma 1,57 mlin subskrybentéw
i subskrybentek. Najpopularniejszy film wyswietlito 3,9 miln odbiorcéw/
odbiorczyn. Filmy z podrézy wyswietla §rednio 1,2-1,3 mln widzéw/widzek.
Materiaty majqg czesto przez wiekszoéé czasu narracje z youtuberkg na
pierwszym planie na tle miejsca, o ktérym robi materiat. Duzo jest nagran ,z
kija” lub ze stojgcej kamery, skierowanejna bardzo wiele méwigcq youtuberke.
Struktura filmu: Zaczyna sie od zapowiedzi i zaproszenia, a potem jednolity
materiat o réznej dtugosci, a na koicu podziekowania, zapowiedzi i odestanie
do innych materiatéw i mediéw spotecznoiciowych. W materiatach bardzo

duzo product placement.



9.

10.

Podréze Wojownika - kanat Piotra Pajgka, ktéry lata po $wiecie i praktykuje
rézne sztuki walki.

Sam o sobie: ,marzenia nie sq po to, zeby tylko je mieé, ale po to zeby
je spetniaél”. Byt w Azji i w innych miejscach na catym $wiecie. Podréze
Wojownika to po prostu jego zycie, nigdy nie potrafit usiedzieé¢ w jednym
miejscu i od paru lat zwiedza $wiat i trenuje - wywalczyt tytut amatorskiego
mistrza $wiata w MMA, zostat mianowany na Purpurowy pas w Brazylijskim
Jiu—Jitsu z rgk Rogera Gracie, otrzymat czarny pas w Kick Boxingu, zdobyt
dwa mistrzowskie pasy w BJJ i wiele pucharéw i medali. W swojej karierze
stoczyt ponad 100 walk (BJJ, MMA, K1, MUAY THAI).

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na jego kanale jest 680 filméw
z Afryki, z Ameryki, z Azji i z Europy, a kanat ma 234 tys. subskrybentéw
i subskrybentek. Najpopularniejszy film wyswietlito 682 tys. odbiorcéw/
odbiorczyn. Filmy z podrézy wyswietla $rednio 100-200 tys. widzéw/widzek.
Materiaty majq przez wiekszo$é czasu narracje z youtuberem na pierwszym
planie na tle miejsca, o ktérym robi materiat. Najczesciej to lepiej lub gorzej
zmontowane nagrania ,z kija”, z bardzo duzo méwigcym youtuberem.
Struktura filmu: Krétka zapowiedz/zajawka tego, co bedzie w $rodku filmu,
potem czotéwka (dynamiczna, fabularno—animowana, zmieniajgca sie co
jaki$ czas), w jednolitej narracji duzo zapowiedzi i komentarzy o komentarzach

widzdw, zakonczenie z podzigkowaniami, zapowiedziami i pozdrowieniami.

Piotr Polo Przywarski - Bucket List - od 2015 roku trzezwy alkoholik, ktéry
stworzyt swojq liste marzen/rzeczy do zrobienia przed $mierciq i wiele z nich
jest zwigzane z wyjazdami i poznawaniem najdalszych zakgtkéw $wiata.
Swoimi wrazeniami, do$wiadczeniami i spostrzezeniami dzieli sie na swoim
kanale YouTube.

Dodatkowe informacje: W potowie 2021 r. na jego kanale jest 686 filméw z
Afryki, z Ameryki, z Australii, z Azjiiz Europy, a kanatma 6 3,5 tys. subskrybentéw
i subskrybentek. Naijpopularniejszy film wyswietlito 686 tys. odbiorcéw/
odbiorczyn. Filmy z podrézy wyswietla srednio 80—120 tys. widzéw/widzek.
Materiaty majq przez wiekszo$é czasu narracje z youtuberem na pierwszym
planie na tle miejsca, o ktérym robi materiat. Najczesciej to nagrania ,z kija”,

z bardzo duzo méwigeym youtuberem.
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Struktura filmu: Na poczatku migawki z gtéwnej czesci filmu, potem bardzo
proste intro, a potem jednolita gtéwna cze$¢ filmu. W zakohczeniu pojawia
sie jaka$ puenta lub podsumowanie, prosba o subskrypcije i zaglgdanie do
medidéw spoteczno$ciowych oraz zaproszenie do oglgdania kolejnego

odcinka kanatu.
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»,Czuty narrator”? - o teorii narracji

Podstawowymi stowami, kiére bedq pojawiaty sie w tym raporcie, sq przede wszystkim
narracja, opowiesé, historia, ktére nie tylko w jezyku potocznym oznaczajq niemalze
to samo. W analizowanym materiale na ich charakter wptywa podmiotowosé,
tozsamo$é i $wiadomo$é zaréwno autoréw/autorek filméw na YouTubie, jak i
bohateréw/bohaterek tych filméw. Za kazdym razem jest to jednak podmiotowa
perspektywa cztowieka, ktéry patrzy na $wiat oraz umozliwia potqgczenie ze sobg
réznych zdarzen i nadaje im spdjny charakter w obrebie swojego jezykowego i
komunikacyjnego obrazu $wiata (interpretacji rzeczywistoéci). Cztowiek, niestety, z
reguty jest w stanie analizowaé éwiat jedynie w typowo ludzkich kategoriach i tworzyé
kulturowo zinterpretowang opowie$é o $wiecie wytgcznie na podstawie kultury, ktéra

go uksztattowata i ktérq dzieki temu bardzo dobrze zna.

Doswiadczajgc rzeczywistosci, uczestniczqc w wydarzeniach, spotykajgc innych
ludzi, osoby prébujq potem o tym opowiedzied innym osobom, ktére nie do§wiadczyty,

nie uczestniczyty i nie spotkaty tych i tego, co ona.

| choéopowiesciinarracjetowarzyszq cztowiekowi odtysigcleci, to dopierow XX wieku,
aw petniniemalze wraz z jego koficem, nastqpit ,zwrot narratywistyczny”' (zwany tez
~przesunieciem narracyjnym”) w naukach humanistycznych i spotecznych. Zaréwno
w psychologii i socjologii, jak i w antropologii czy komunikologii dostrzezono, ze
narracja i jej jezyk stanowi podstawowe narzedzie kontaktéw interpersonalnych oraz
prowadzidotraktowania zycialudzkiego jako narracji, czyli sprowadzenia go doformy
opowiesci, w ktérej dziatanie cztowieka przejawia sie przez aktywno$é osobowosci?.
Dlatego wiekszoé¢ ludzi, w naturalny sposéb uwiktanych kulturowo w swoje realia
cywilizacyjne, czesto, poznajqc inng, ale takze i swojq, rzeczywisto$é, robi narracyjne

zatozenia na jej temat, ktére nie majq wiele wspdlnego z doswiadczeniem.

"Jedna z koncepcji wskazuje na Wiliama Johna Thomasa Mitchella, On Narrative, Chicago 1981

jako na badacza, ktéry jako pierwszy wskazat na powszechno$é narracji/narratologii jako metody
badah w naukach spotecznych. W innej role te odegrat Martin Kreiswirth, Trusting the Tale: The
Narrativist Turn in the Human Sciences, London 1992.

?Nie jest przypadkiem, ze ludzie méwiq: mam ci cos do opowiedzenia/powiedzenia, opowiem/
powiem ci o tym, to wydarzenie nadaje sie na oddzielng opowiesé/to catkiem inna historia.
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Do najpopularniejszych z tych zatozen nalezq:

vV V V V V

Ludzie generalnie sq racjonalni.

Podczas podejmowania decyzji kierujq sie argumentami.

Sytuacja komunikacyjna determinuje argumentacje.

Racjonalno$é jest uwarunkowana wiedzq i zdolno$ciami argumentacyjnymi.
Swiatto zespétlogicznych zagadek, kiére mozna rozwikta, stosujge racjonalna

analize. (Walter R. Fisher)?

Natomiast najpewniej prawda o ludziach i $wiecie wyglgda nastepujqco:

>

Ludzie generalnie sq narratorami opowiesci - wtasnych opowiesci. Mozliwe, ze
takie wtasne opowiesci o Globalnym Potudniu tworzq youtuberzy/youtuberki
w analizowanym materiale. Ich opis pozwoli sprawdzi¢, czy uktadajq sie one
w jaki$ schemat narracyjny, a jesli tak, to czym on jest uwarunkowany.
Podczas podejmowania decyzji kierujg sie dobrymi powodami - =z ich
punktu widzenia. W wiekszosci ocenianych kanatéw powodem podrézy po
$wiecie byta potrzeba sprawdzenia siebie, przezycia przygody, pokonania
trudnosci, zaspokojenia potrzeby przemieszczania sie bez konkretnego planu
i konkretnego celu. W innych méwig o poznaniu innych kultur, do$wiadczeniu
odmiennosci, podjeciu préby jej zrozumienia i wyttumaczenia jej nie tylko
sobie.

Historia, biografia, kultura i charakter rozstrzygajg o tym, co przyjmujq za
dobry powéd - sq czesto zdeterminowani tymi czynnikami. W wypadku tych
kanatéw o wyborze podrézowania jako sposobu na zycie decyduje chyba
przede wszystkim charakter/osobowo$é/styl zycia ich autoréw/autorek, choé
wiadomo o nich tylko tyle, ile sami chcq o sobie ujawnié w opisach kanatéw,
w rozmowach w réznych mediach, w Q&A z widzami, a takze w rozmowach
miedzy sobq. Niektére ich wtasciwosci wynikajq takze z analizy i interpretacii
zamieszczanych na kanale filméw.

Narracyjna racjonalno$é jest zalezna od spdjnosci i wiarygodnosci znanych
ludziom opowiesci - do swoich narracji wybierajq sposéb opowiadania, ktéry

jest im najblizszy/najbardziej atrakcyjny z ich punktu widzenia. Opisywani w

*Za Jackiem Wasilewskim (J. Wasilewski, Opowiesci o Polsce. Retoryka narracji, Warszawa 2012).
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tym raporcie youtuberzy/youtuberki to ludzie mtodzi, ktérzy sqg pokoleniem
internetu, szybkiego montazu, bodZzcowania i rozrywki, zabawy. Stqd bardzo
czesto ich filmy to opowieséci o tym, jacy oni sami sq i co oni sami robig w
krajach Globalnego Potudnia, a nie opowiesci o samym Globalnym Potudniu.
Nie bez znaczenia jest takze marketingowy potencjat i wymiar tych filméw.
Jesli ich narracje bedq popularne w sieci, to zdobedg odpowiednie $rodki na
zycie i kolejne podréze, a oprécz tego stanqg sie stawni i zyskajq ,atencje”.
Cze$é¢ z nich jest bardzo przejeta tym, jok na ich materiaty reagujg odbiorcy/
odbiorczynie, a gdy nie sq zadowoleni z tych reakcji, podejmujq z niektérymi
wpisami dyskusje w kolejnych filmach.

Swiat, zwlaszcza spoteczny, to kompilacja opowiesci, z ktérych ludzie
wybierajg wtasne, dla nich najlepsze, przez co autorzy/autorki opowiesci
nieprzerwanie petniq takze role ich odtwdrcéw/odtwérczyn i odbiorcéw/
odbiorczyin. W teoretycznych ujeciach narracji wiele razy méwi sie o tym, ze
skuteczno$é narracji to wypadkowa bardzo wielu czynnikéw, wéréd ktérych
jednym z najwazniejszych jest ich wyobrazony/wymarzony/zamierzony
odbiorca/wyobrazona/wymarzona/zamierzona odbiorczyni. W wypadku
komunikacji w sieci pierwszym, a czasami jedynym/q odbiorcq/odbiorczyniqg
takich komunikatéw jest sam/a twérca/twérezyni. Z tego powodu wybrane
filmy i kanaty w niektérych wypadkach rézniq sie zasadniczo wizjq takiego/
ej odbiorcy/odbiorczyni. W wielu to po prostu mtody cztowiek, ktéry chce
sie podmiad, przezyé emocije, znalezé sie gdzies, gdzie sam by¢ nie moze.
To opowiesé ludyczna, dostarczajgca zabawy. W innych to osoba, ktéra
chce sie czego$ dowiedzie¢ o danym kraju i popetniajgc btedy, wynikajgce
z nieumiejetnodci albo z niemozliwosci wytqczenia schematéw i szablonéw
kultury, z ktérej sie wywodzi, poznadizrozumieéinng kulture. To préba edukacii,
ktéra musi byé inna niz statyczna, anachroniczna i vogélniajgca edukacja
znana jej ze szkoty. To opowie$é dydaktyczna z elementami ludycznosci, ktéra

ma ,uczyé bawigc”.

W typowej narracji bohater, majgcy okreslone intencje, staje w obliczu trudnosci,
ktére zagrazajq jego celom, a w wyniku rozgrywajqgcych sie zdarzed moze on je

przezwyciezyé lub zostaé pokonanym przez pojawiajqce sie problemy.
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Umystowq bazq, ktéra generuje narracje, sq schematy/szablony narracyjne. Ich

zadaniem jest modelowanie:

> bohateréw historii dziejgcych sie w danej sferze;

> ich wartosci, czyli pozytywnych i negatywnych dla bohateréw standéw tej
sfery éwiata, a takze repertuaru gtéwnych intencji tych bohateréw oraz
towarzyszqcych im planéw realizacji;

> mozliwych komplikacji czekajgcych na bohateréw w chwili realizacji intencji i
planéw;

> uwarunkowan i szans przezwyciezenia trudnoéci i realizacji intencji. (Jerzy
Trzebinski)*

Rozpoznanie i znaczenie wydarzen jest zalezne od kultury. Identyczne informacje o
okreslonym ciggu zdarzeh bedg znaczyty co innego i zostang réznie zapamietane
przez osoby przynalezgce do réznych kultur, jednak w ramach tej samej kultury
wszyscy jej cztonkowie zinterpretujq jg w podobny, choé niekoniecznie identyczny,
sposéb. Odnosi sie to do podstawowego poziomu analizy, poniewaz na nastepnych
poziomach okreslone wydarzenie bedzie miato wiele znaczen zaleznych od kodéw
i schematéw przyjetych w subkulturach i wspdlnotach. Pojedyncze osoby majg
wiec wiasne specyficzne sposoby interpretowania, ktére przez niektérych zostang
ocenione jako pozytywne, racjonalne i prawdziwe, a innym bedg wydawaly sie
negatywne, gtupie i kompletnie oderwane od rzeczywistosci. Ludzie myélqg logicznie,
ale podczas opowiadania o obiektach i przedmiotach, ktére znajdujq sie w ich
otoczeniu, bedq raczej opieraé sie na animizacjach (ozywieniach) i innych stabych i
mocnych metaforach jezykowo—pojeciowych, a takze osobistej interpretacii, stosujqc
schematy narracyjne, ktére w XXI wieku staty sie znacznie mniej informacyjne,
a znacznie bardziej emocjonalne - wyrazajgce emocje i wptywajgce na emocje
odbiorcéw. Szczegdlnymi rodzajami schematéw sq skrypty, ktére przedstawiajq cigg
typowych, rozmieszczonych w czasie czynnosci, przypisanych do zdarzenia rél i

zebranych w uporzqgdkowane zbiory w pamieci (Jacek Wasilewski).

4 ). Trzebinhski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci, [w:] Narracja jako sposéb rozumienia
Swiata, red. ). Trzebinski, Gdansk 2002.
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Rozumienie narracji podobnie jak schematu poznawczego jest:

> sterowane pojgciowo;

> zalezy od tego, co odbiorca wie;

> selektywne, poniewaz przetwarza dane budzgce zainteresowanie lub te
rozpoznane jako sensowne. A przy tym jednoczeénie pomija czeici nietypowe

i niespdjne. (Piotr Francuz)®

Gdy schemat zostanie zaktywizowany w umysle cztowieka, wtedy kazdy:

\Y%

szuka okre$lonych informacii;

> jest szczegdlnie wrazliwy na niektére naptywajqce informacie;

> vuzupetnia naptywajgce informacje wiasnymi, wywotywanymi przez
oczekiwania;

> deformuje informacie w sposéb zgodny z wiasnymi oczekiwaniami.

(Piotr Francuz)

Schemat narracyjny okre$la zatem gtéwne cechy opowiesci, ktére umozliwiajg
cztowiekowi w zrozumiaty dla siebie sposéb zinterpretowanie rzeczywistosci.
Narracie zaspokajajg nastepujgce potrzeby ich autoréw o charakterze

interpersonalnym:

> uzyskanie szacunku, pomocy, wspétczucia itd. przez manipulowanie trescig
i formg opowiedci, np. czyni opowie$¢ zabawng, stara sie przypodobad
odbiorcom;

> potwierdzanie tozsamoséci - dzieki autonarracji osoba zyskuje odpowiedni
odbidr, np. opowiada o budowaniu szkoty w Afryce, by zastuzyé na miano
dobrego cztowieka;

> przekazywanie wiedzy, wskazan moralnych lub innego przestania, np.
opowiadanie o godnym postepowaniu, radzeniu sobie lub o tym, jacy sq
ludzie;

> zwracanie na siebie uwagi, wywotywanie zainteresowania i rozbawienia, np.

zapowiedzi ciggu dalszego, $mieszne komentarze. (Piotr K. Ole$)®

° P. Francuz, Rozumienie przekazu telewizyjnego, Lublin 2002.
¢ P.K. Oles, Autonarracyjna aktywnosc cztowieka, [w:] Narracja. Teoria i praktyka, red. B. Janusz,
K. Gdowska, B. de Barbaro, Krakéw 2008 .
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Narracje majq takze nadawaé sens wiasnym doswiadczeniom i wyrazaé:

> celispetnienie - interpretujqg wtasne do$wiadczenia w kontekscie do osobistych

dgzen i oczekiwanej przysztoéci, np. opowieéci o swojej ,podrdzniczej”
osobowoici;

usprawiedliwienie i warto$¢ dziatan - przedstawiajg swoje intencje i dziatania
jako dobre i wlasciwe, sprawiajgc wrazenie, ze sqg warto$ciowymi ludZmi,
np. zaspokajanie potrzeb poznawczych odbiorcéw, przekazywanie porad
dotyczqcych podrézowania;

skuteczno$é i kontrole - tworzq historie, ktére ukazujqg ich wptyw na srodowisko
i sugerujq kontrole nad otoczeniem, umiejetno$é wprowadzania zmian w
$wiecie oraz realizacje wtasnych celéw, np. historie o niebezpieczenstwie w
réznych regionach éwiata i pokazywanie, ze oni sobie dali rade i nic ztego ich
nie spotkato;

poczucie wlasnej wartosci - portretujq siebie jako atrakcyjnych, kompetentnych
albo gérujgcych nad otoczeniem, np. komentowanie wzrostu liczby

odbiorcéw, organizowanie Q&A, odnoszenie sie do komentarzy pod filmami.

(Piotr K. Oles)

Narracie mogq takze zaspokajaé trzy rodzaje potrzeb fenomenologiczno—

egzystencjalnych (widaé je na kazdym z analizowanych kanatéw i nie tylko na tych):

> potrzeby integracyjne:

— potrzeba rozumienia zdarzed - zyciowych, a przede wszystkim
nieoczekiwanych, przypadkowych, trudnych lub wtasnych zachowan
niepasujgcych do dotychczasoweij linii zycia;

— potrzeba ciggtosci - umozliwiajgca znalezienie elementéw tqczqeych
przyszto$é z przesztoéciq lub opisywanie i wyjasnianie zmian;

— potrzeba spéjnoéci - pozwalajgca uporzqgdkowad sprzeczne lub
kontrastujgce ze sobq zachowania i do$wiadczenia majgce miejsce w

tym samym czasie;
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potrzeby spoteczne:

— potrzeba dzielenia doswiadczen - budowanie relacji opartych na

zaufaniu, tworzenie wiezi, do$wiadczanie wsparcia i informacji
zwrotnych;
— potrzeba uczestniczenia - podzielania pewnego do$wiadczeniq,

ktére ma charakter kolektywny, polega to na tworzeniu historii podczas

funkcjonowania w kulturze, ktéra umozliwia jej zrozumienie;
potrzeby tozsamosciowe:

— potrzeba samookreslania - wyrazanie wtasnych przekonan i uczug,
umieszczanie witasnego zycia w kontekscie wydarzen historycznych,
$rodowiska spotecznego, religii czy kultury;

— potrzeba niepowtarzalnosci - zobrazowanie swej indywidualnosci,
odrebnoici, unikatowosci;

— potrzeba nadawania sensu Zyciu - opisywanie gtéwnego tematu

wystepujgcego w zyciowych wydarzeniach. (Piotr K. Oles)

W narracjach bardzo czesto odbiorcy poszukujg przede wszystkim bohaterq,

ktéry bytby dla nich ciekawy i/lub z ktérym mogliby sie utozsamiaé. Tymczasem

narratolodzy dzielg narracje na:

>

>

bez bohatera;

bohater jest domyslny, niezbedny, zeby zaistniata narracja;

z figurq - typem bohatera najczesciej wystepujgcy w opowiesciach
ludowych, stabo uksztattowanym, bez wtasnej indywidualnoéci ani wiasnego
do$wiadczenia, majgcym pewnq $ciéle okre$long funkcje w opowiesci. Bohater
taki jest podporzgdkowany przestaniu opowieéci, moratowi, obcigzony
wymaganiami danego typu narracji;

z osobg - typem bohatera, ktéry ma swoje miejsce w spoteczenstwie, jego
znaczenie jestokre$lone przezrole spoteczngbqdZ pozycje, odpowiedzialno$é,
w zamian za co otrzymuje od spoteczenstwa jakie$ prawa;

zosobowoiciq - bohaterem w procesie walki o swoje miejsce w spoteczenstwie.
Jego pozycja spoteczna nie jest dana, musi jg sobie wywalczyé, zarobig,

zastuzyé na nig;
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> z indywidualnoscig - typem bohatera stojgcy ponad spoteczenstwem i
utartymi normami, stawiajgcym opér lub wydajgcym walke spoteczenstwu.

Musi stworzyé swoje prawa. (Jerome Bruner)’

W analizowanych materiatach autorzy filméw sytuujq siebie w tych narracjach
najczesciej jako indywidualnosci (wyjete spod prawa) albo jako osobowosci (szukajqg

swojego miejsca w spoteczenistwie lub walczq o nie).

Zrozumienie rzeczywistosci i kontrola poznawcza wymagajq zatem kulturowych
narracji. W ztozonym i wieloaspektowym $wiecie kultury wiedza wyrazana jest za
posrednictwem skryptéw i narracji i to one umozliwiajq cztowiekowi adekwatne
dziatanie. Narracje dostarczajq informacji o tym, jok sprawowaé kontrole nad

rzeczywistoéciq oraz nad samym sobgq.

Zgromadzone przeze mnie narracje o Globalnym Potudniu pokazujq, jakq wiedze o
tych terenach majq autorzy filméw na YouTubie oraz jak w tej przestrzeni prébujq oni

kontrolowaé siebie i otaczajqcq rzeczywistos$é.

7 Za: K. Stemplewska—Zakowicz, B. Zalewski, Czym jest dobra narracja? Struktura narracji z per—

spektywy badaczy i klinicystéw, w: Badania narracyjne w psychologii, red. M. Stra—Romanowska,
B. Bartosz, M. Zurko, Warszawa 2010.
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Metodologia opisu

Wszystkie te narracie w sposéb bardziej lub mniej spdjny tworzq potoczny
dyskurs podrézniczo—turystyczny, ktéry ze wzgledu na wykorzystane w nim kody

komunikacyijne i znaki trzeba okresli¢ mianem multimedialnego i multimodalnego.

Sam dyskurs mozna rozumieé bardzo réznorodnie - od najprostszego: tekstu/
komunikatu w kontekécie (Teun A. van Dijk)® do najbardziej ,naukowego”
wzglednego porzqdku, polegajgcego na ograniczeniu nieustajgcej gry réznic
miedzy konfiguracjami spotecznymi, bo kazdy porzqdek jest z koniecznosci prébg
stabilizacji swobodnego przeptywu elementéw znaczqcych w przestrzeni, ktére
nazywa sie ,polem dyskursywnosci” (Ernest Laclau i Chantal Mouffe)?. Natomiast,
szukajgc czego$ po $rodku, mozna powiedzied, ze dyskurs jest zarazem strukturg
ograniczajqcq, jak i zasobem stuzgcym jednostkom i zbiorowoéciom do wytwarzania
rzeczywisto$ci spotecznej, a analize dyskursu stanowi zespdt projektéw badawczych i
teoretycznych, ktére nie odwotujq sie do behawioralnych zmiennych czy zewnetrznych
oznak réznic pozycji spotecznych, lecz zmierzajg do rozumienia $wiata spotecznego
,od wewnatrz”, poprzez badanie senséw i form wypowiedzi tekstowych, wizualnych

i dzwiekowych. (Piotr Pawliszak, Dorota Rancew—Sikora) '
Przy opisie analizowanego dyskursu podrézniczo—turystycznego wykorzystam:

> Socjologiczng Analize Dyskursu (SAD), zajmujgcq sie gtéwnie procesami
dyskursywnymi, ktére szczegélnie silnie oddziatujg na relacje spoteczne,
zwiqzanymi z takimi obszarami, jak: polityka, dziennikarstwo, badania
nad tozsamosciq, zagadnienia dotyczgce ptci kulturowej, mowy nienawisci
czy rasizmu. Od pola tematycznego uzalezniony jest dobér narzedzi
metodologicznych, gdyz SAD nie postuluje utworzenia tak $cistej i jednorodne;

metodologii.

8T. van Dijk, Dyskurs jako struktura i proces, [w:] Dyskurs jako struktura i proces, red. T. van Dijk,
Warszawa 2001.

?E. Laclau, Ch. Mouffe, Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do projektu radykalnej
polityki demokratycznej, Wroctaw 2007.

9P, Pawliszak, D. Rancew—Sikora, Wprowadzenie do socjologicznej analizy dyskursu (SAD),
,Studia Socjologiczne” 2012, nr 1.

29



30

W takim ujeciu Dyskurs dyscyplinuje podmioty do okreslonego sposobu
mys$lenia i dziatania - nie czyni tego jednak poprzez zwyczajng represje,
nie narzuca regut myélenia i zachowania istniejgcemu podmiotowi ludzkiemu,
ktéry dziata. Podmioty ludzkie sq wytwarzane przez dyskursy. Podobnie jak
przedmioty, relacje, miejsca, scenerie: dyskurs wytwarza $wiat takim, jak go
rozumie. (P. Pawliszak, D. Rancew—Sikora)

Podmiot w dyskursie nie jest zatem autonomicznq jednostkq, ktéra ma wptyw
na rzeczywisto$é, a w swoich myslach, przekonaniach i czynach ma do
dyspozycji jedynie wybér zachowan (werbalnych i niewerbalnych), ktére 6w

dyskurs mu narzuca.

> Krytyczng Analize Dyskursu (KAD), zwracajgcqg uwage na $wiadomosé
dotyczqcg, nawet mimowolnego, a w tym wypadku w petni $wiadomego i
programowego jawnie emocjonalnego zaangazowania badacza w poruszane

podczas analizy kwestie.

Koncepcja ta dotyczy jezyka, obrazu i dzwieku w dziataniu i tego, w jaki
sposéb sprawowana jest za jego posrednictwem wtadza.

Badaczy nurtu KAD interesujq zatem wazne kwestie spoteczne, zwtaszcza
wigzqce sie jako$ z wykluczeniem wynikajgcym z réznic miedzy ludZmi,
zwigzanych na przyktad ze statusem ekonomicznym, pochodzeniem, pfciq,
wyznawangq religiq czy orientacjq seksualng. Waznym obszarem zainteresowan
KAD sq takze media i kultura promocyjna. Jednym z podstawowych zatozen
KAD jest to, ze dyskurs, ktéry ,odbija sie” w jezyku, obrazie, dzwieku i w
zdarzeniach komunikacyjnych, moze ksztattowaé struktury i procesy spoteczne,
aletezto dyskurs sam przeobraza sie wskutek pewnych zdarzen, zachodzgcych
w obrebie spotecznych struktur i praktyk. (Anna Duszak, Norman Fairclough)'
Waznajestzatemwdyskursieisemioza (funkcjonowaniekategoriisemantycznych
w obrebie spotecznych struktur), i rézne sposoby poruszania tych samych
zagadnien w ramach tych samych praktyk spotecznych. Te ostatnie znajdujg
natomiast swoje odzwierciedlenie w kategoriach przynaleznych ,porzqdkowi

dyskursu”, do ktérych mozna zaliczyé: sposéb komunikowania sie w filmach

""A. Duszak, N. Fairclough, Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do komunikacji
spofecznej, Krakéw 2008.
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na YouTubie; wspdtistnienie réznych dyskurséw w tej przestrzeni komunikacji,
jakg jest YouTube, oraz konkretne gatunki i mikrodyskury, ktére pojawiajq sie
w zgromadzonych materiatach. Wszystko to jest tem do krytycznych badan
nad jezykowymi, wizualnymi i dzwiekowymi wyktadnikami funkcjonowania
i tworzenia nieréwnosci i relacji wtadzy w ramach spotecznych struktur. W
praktyce moze to oznaczaé zaréwno bardzo szeroki wachlarz dziedzin
zycia spofecznego, ktérymi badacz w ramach KAD moze sie zajmowaé, jak
i réwnie duzq liczbe potencjalnie przydatnych podczas analizy narzedzi
badawczych i subdyscyplin, z ktérych nalezy korzystaé podczas przygladania
sie dyskursom. Ich krytyczna analiza dopuszcza zatem duzq dowolno$é w
kwestiach metodologicznych. Cechqg charakterystyczng KAD, niezaleznie od
przyjetego ,stylu” badan, jest jednak zaangazowanie badacza i moralna

ocena poruszanych przez niego probleméw.

Zamiast poé$wiecaé zatem uwage jedynie jednej dyscyplinie oraz jej teoriom i
paradygmatom, koncentruje sie w tym raporcie na istotnych problemach spotecznych
i wynikajgcych z nich problemach poznawczych i komunikacyjnych, ktére pojawiajqg
sie w dyskursie podrézniczo—turystycznym w analizowanych materiatach. Ten
raport jest bardziej zorientowany na owe problemy niz na teorie. Analiza, opis i
formutowanie teorii odgrywajq tu role na tyle waznq, na ile pozwalajg one lepiej
rozumied i skuteczniej krytykowad nieréwnoéci spoteczne, funkcjonujgce ze wzgledu
natozsamosé ptciowq, pochodzenie etniczne i srodowiskowe, przynaleznosé klasowgq,
religie, jezyk, orientacje seksualng i inne kryteria, wyznaczajgce réznice miedzy
ludZmi. Ich podstawowy cel ma w tym wypadku spoteczny i polityczny charakter, a
tylko w niewielkim stopniu naukowy. Konkretnie, celem tym jest zmiana. W tej sytuacji
spoteczna analiza kazdego dyskursu przyjmuje forme Krytycznej Analizy Dyskursu.
Uwazam zatem, ze nowoczesny dyskurs podrézniczo—turystyczny powinien byé w
opozycji i niejako réwnowazydé inne narracje, ktére badam w tym raporcie i ktére sq

jednoczesénie przejawem i zrédtem spotecznych nieréwnosci i niesprawiedliwosci.

Wiele z tych negatywnych zjawisk obnaze, zdemaskuije i zdekonstruuje, korzystajgc
z réznych metod analitycznych. KAD pozwala na rozluznienie teoretycznych ram
analiz tekstowych, obrazowych i dzwiekowych, pozostawiajgc badaczowi swobode

przy wyborze konkretnych narzedzi badawczych. Z uwagi na multimodalnosé filméw
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na YouTubie zdecydowatem, ze podczas analizy konkretnych aktéw komunikacij
postuze sie metodg zaproponowanqg przez szkote zwigzang z systemowo—
funkcjonalng analizq dyskursu. Narzedzie to zwigzane jest w duzej mierze z kwestig
doboru okreslonych $rodkéw jezykowych i pozawerbalnych (zwtaszcza wizualnych
i dZwiekowych) w poszczegélnych kontekstach zaprezentowanych w analizowanym
materiale. Jest to bardzo powigzane z wyborem formy, narracji i gatunku przez
autora/autorke filméw, ktéry to wybér stanowi o indywidualnoéci, specyfice i
oryginalnoscirealizacjitego dyskursu lub jest dowodem konwencjonalnosci, typowosci

i przewidywalnosci youtubera/youtuberki.

.
W najwigkszym skrécie - w raporcie zrekonstruuje dyskurs, ktéry tworzg, w ktérym
pozostajqg i ktéry odzwierciedlajg nadawcy/nadawczynie analizowanych filméw.
Opisze: dobér stéw, symboli i obrazéw, typ konotacji kulturowych, rodzaj stylu
narracyjnego i komunikacyjnego, ktérym postuguje sie nadawca/nadawczyni, emocje,
ktére ujawniajq sie przez zastosowane formy jezykowe, wizualne i dzwiekowe,
aksjologie przejawiajgcq sie w tych filmach, ktéra pozwala na zidentyfikowanie
sposobu, w jaki nadawca/nadawczyni konceptualizuje (ujmuje, rozumie, pojmuije)
$wiat go otaczajqcy, jakie wartoéci uznaje, a jakie odrzuca, jak je hierarchizuje i z
jakq ideologig sie identyfikuje. Aby okresli¢ typ dyskursu, poszukam stéw, obrazéw
i dzwiekéw kluczowych. Kluczowe stowa, obrazy i dzwieki majg zwykle wiekszq
frekwencije niz inne tego rodzaju elementy w pojedynczym filmie lub grupie filméw,
za jokq uwazam np. kanat filmowy na YouTubie. Swiadczg one o stylu, nurcie
ideologicznym, typie dyskursu (w okre$lonych typach dyskursu pojawiajq sie czesciej
okre$lone stowa, obrazy i dzwigki lub okre$lone znaczenia stéw, obrazéw i dZwiekéw
niz w innych dyskursach). Dzieki tym elementom mozna zwykle przyporzgdkowaé
jaki$ komunikat, jego semantyke i pragmatyke okre$lonej ideologii czy okreslonemu

stylowi komunikaciji.
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Hasta problemowe

Etykietkowanie (labelling)

Wykorzystywany od wiekéw w dziataniach retorycznych i erystycznych jezykowy
sposéb deprecjacji obcego, polegajgcy na jego negatywnym wyréznieniu i
odpowiednim oceniajgcym nazwaniu. Sq to zatem konwencjonalne, obraZliwe
przezwiska, np. brudas, mafoa, ciapaty, i inne nazwy i wskazania uzywane, aby
opisowo warto$ciowad rézne osoby i zjawiska, a jednoczesnie wyrazad swj stosunek
do $wiata i przekazywaé go innym. Etykietkowanie sktada sie z co najmniej trzech
etapédw: wyrdznienia przedmiotu etykietkowania, metajezykowego podkreslenie
koniecznoéci nadania mu nowej nazwy'?, niezbednosci tego dziatania i, wreszcie,
samego aktu nominacji (przyklejenie etykietki). W przypadku etykietek podrézniczo—-
turystycznych to przede wszystkim wyréznienie przedmiotu etykietkowania, ktéry ma
staésie dobrze znany opinii publicznejikiéremu mozna przypisaé wyraziste negatywne
cechy, nadajqce sie do podkreslenia i uwypuklenia w akcie nazywania. Ze wzgledu
na kontrowersyjno$é, negatywizm oraz wyrazisto$é dobrze skonstruowanej etykietki
jej autorzy/autorki bardzo czesto poprzedzajq uzycie tego okreslenia zastosowaniem
,ogrédkéw”/ , optotkéw” (hedges), w ktérych przekonujg o niemoznoséci ukrycia
zawartych w etykietce ocen, np. nie chciatbym o tym méwié, ale..., powiem to tylko
raz, bo wiem, Ze nie wolno tak méwic..., jedyne, co moge powiedzied, to... Obecnosé
tych zastrzezeh w wypowiedzi jest zresztq czesto postrzegana jako ostabienie
wymowy uzytego pdzniej stowa, a tym samym mogq one stuzyé odréznieniu etykietki
od inwektywy czy obelgi. Nastepujgcy po tym metakomunikacyjnym i metajezykowym
zabiegu sam akt nazwania przedmiotu nowym okreéleniem jest juz odpowiednio
zaanonsowany i dzieki temu staje sie bardzie| nietransparentny i interesujqcy.
Podrézniczo—turystyczne etykietki jezykowe sq nominacjami zaréwno negatywnymi
(chocby: dzielnice biedy; jeden z najbiedniejszych krajéw swiata) - zwtaszcza gdy
dotyczqg OBCYCH, jak i pozytywnymi (np. afrykariska perfa; zapierajgca dech w
piersiach botswariska natura) - jedli dotyczqg SWOICH, choé nie tylko.

'2W analizowanych w tym raporcie filmach etap metajezykowy jest czesto przeniesiony do struk—
tury gtebokiej i nie ma powierzchniowej realizacji. O etykietkowaniu $wiadczy wtedy intonacja,
sposéb wypowiedzenia czy odmienno$é wyrazenia od pozostatych fragmentéw narracii.
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Oprécz podziatu uwzgledniajgcego wartoéciowanie wyrazane przez etykietki mozna
je takze klasyfikowaé przez analize ich budowy. Kryterium to pozwala wyréznié
etykietki proste (jednowyrazowe) oraz etykietki peryfrastyczne (wielowyrazowe).
Zrédta:

R. Zimny. P. Nowak, Stownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.

M. Kochan, ,Przyklejanie etykietek”, czyli o negatywnym okreslaniv przeciwnika, [w:] red. J. Anusiewicz, B. Sicinski,
Jezyk a kultura”, t. 11: Jezyk polityki a wspdtczesna kultura polityczna,

Wroctaw 1994.

Europocentryzm

Postawa polegajgca na ocenianiu innych kultur, rozwiqgzan wytgcznie z europejskiego
punktu widzenia i uznawanie rozwiqzan, wartoéci europejskich jako norme.
Przyktadem moze byé uznanie dziatan Kolumba jako odkrywcy Ameryki, podczas
gdy z perspektywy rdzennych mieszkancéw Ameryki Kolumb byt najezdZcq.
Analogicznie co$, co nazywane jest ,epokq odkryé geograficznych”, z perspektywy
innych kontynentéw mozna by nazwaé ,epokq grabiezy i terroru”. Innym przyktadem
europocentryzmu jest chwalenie sie znajomoscig hiszpanskiego w krajach Ameryki
Potudniowej i Centralnej lub angielskiego na terytorium dawnych kolonii brytyjskich.
To takze ocena poszczegdlnych krajéw i regiondw z perspektywy znajomosci
iezykdw europejskich.

Zrsdia:

Margaret Amaka Ohia—Nowak, Joanna Pankowska, Pomocnik PAH. Wyjasnianie pojec edukacji globalne;,
www.bit.ly/PomocnikPAH edukacja globalna

Funkcja magiczna (stowa/zaklecia)

Whasciwosé komunikatu, ktéra polega na méwieniu o stanach pozgdanych w taki

sposéb, jakby byly one stanami rzeczywistymi oraz wiqze sie z wykorzystaniem w
nich stéw i okreslen, ktérych nie mozna zanegowaé, podwazyé czy zracjonalizowal.
Poniewaz filmy podrézniczo—turystyczne majg wywieraé wptyw na odbiorce/
odbiorczynie, wptywaé na jego/jej zainteresowanie, aktywno$é odbiorczqg, a
posrednio takze na postawy i poglady, w sposéb najbardziej efektywny i dtugotrwaty,

funkcja magiczna komunikatu wigze sie ze stowami zakleciami o bardzo szerokim
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zakresie, a wiec i o niezbyt szczegbtowej charakterystyce semantycznej. Najbardziej
typowe przyktady takich okredlen to stowa przygoda lub wyzwanie czy préba albo
wyprawa. Nadmierna magiczno$é wypowiedzi moze prowadzié do nieufnosciikrytyki
ze strony odbiorcédw/odbiorczyn, poniewaz dostrzegajg oni/one zyczeniowosé
i nierealistyczno$¢ sqdéw lub obietnic wyrazanych przez nadawce/nadawczynie.
Reakcjg odbiorcy/odbiorczyni na takie komunikaty jest przekonanie o pustostowiu
i autopromocyjnym charakterze tego rodzaju wypowiedzi nadawcédw/nadawczyn.
Widaé to wyraznie w czeéci komunikatéw zamieszczanych przez odbiorcéw/

odbiorczynie jako komentarze pod filmami z réznych miejsc.

Zrédta:

R. Zimny. P. Nowak, Sfownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.
J. Bartminski, S. Niebrzegowska—Bartminska, /ntencja a funkcja tekstu, [w:] red. I. Kamifska—Szmaij, T. Piekot,
M. Zasko—Zielinska, Oblicza komunikacji I, Krakéw 2006.

Globalna Pétnoc i Globalne Potudnie

Od zawsze ludzie starajq sie podzieli¢ $wiat wedtug kategorii. W Europie w
przesztosci, postugiwalismy sie okresleniami: Stary Swiat (Europa) i Nowy Swiat
(kolonie). W czasach zimnej wojny powszechne byly okreslenia Pierwszy Swiat
- kraje kapitalistyczne, Drugi Swiat - kraje komunistyczne i Trzeci Swiat, czyli
reszta krajéw (utozsamianych z peryferiami i brakiem rozwoju). Wciqz mozna sie
spotka¢ z okresleniem Trzeci Swiat (a nawet czwarty swiaf), jednak jest to podziat
przestarzaty i zupetnie nieoddajqcy dzisiejszej sytuacji globalnej oraz hierarchizujgcy
(a tym samym wskazujqgcy, ze jedne parnstwa sg bardziej wartoéciowe niz inne).
Innym archaicznym, ale wcigz czesto uzywanym okreéleniem jest podziat na kraje
rozwiniete i kraje rozwijajgce sie. Podziat ten jest problematyczny nie tylko z powodu
negatywnego nacechowania okreélenia krajéw jako te ,rozwijajgce” sie w opozyciji
do tych, ktére ,juz sie rozwinety”. Podtozem dla tego podziatu jest zatozenie istnienia
chronologicznego, stopniowalnego i uniwersalnego procesu, w ktérym kolejne
szczeble sg bardzie| rozwiniete i przez to lepsze od poprzednich, a wszystkie
spofeczefistwa majqg upodobnié sie do tych ,rozwinietych”, czyli zachodnich.
Obecnie 75 proc. ludnosci $wiata zyje w panstwach, ktére okre$lamy jako srednio

zamozne. Aby uniknqgé powyzszych okreélen, w 1980 r. Willy Brandt zaproponowat
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terminy: Globalna Pétnoci Globalne Pofudnie. Podziat ten jest obecnie powszechnie

uzywany w edukacji globalne;.

Kraje Globalnej Pétnocy to kraje o wysokim wskazniku rozwoju gospodarczo—
spofecznego. Nazywa sie je tak, bo wiekszo$¢ z nich znajduje sie na pétnocy $wiata
(poza Australig i Nowq Zelandig). Kraje Globalnego Potudnia zajmujg wigkszoéé
$wiata, zaréwno pod wzgledem liczby ludzi, jok i powierzchni. Majq one czesto
gorszq sytuacje gospodarczq (choé podobnie jak kraje Pétnocy rozwijajq sie szybko
pod wzgledem ekonomicznym), ale sq bardziej zréznicowane kulturowo niz kraje
Globalnej Pétnocy, ktére sq w znacznej mierze zdominowane przez popularng

kulture anglosaska.

Zmiana nazw tych regionéw na Globalng Pdfnoc i Globalne Pofudnie przenosi
akcent z rozwoju i europocentrycznej wizji $wiata na geopolityczne relacje wiadzy.
Stowa te nie majq charakteru hierarchicznego, sq bardziej neutralne. Sq to umowne
nazwy obszaréw éwiata (dlatego piszemy je duzq literq — Globalna Pédfnoc i
Globalne Potudnie, inaczej niz kierunki geograficzne), ktérych gtéwnym kryterium
podziatu jest wysoko$é PKB. Waznym elementem edukacji globalnej jest zrozumienie
historyczno—politycznych uwarunkowan, ktére sprawiajq, ze niektére panstwa sq
bardziej uprzywilejowane od innych (kolonializm, neokolonializm) i podkreslanie, ze
mieszkancy/mieszkankikrajéw bogatych nie sg pod zadnymwzgledem ,lepsi” od ludzi
w panstwach borykajgcych sie z biedq. Ten podziat takze nie jest doskonaty. Kazdy
podziat $wiata na dwie opozycyjne/rozlgczne czeici jest umowny, generalizujgey i
niejednoznaczny. Kraje na $wiecie sq zbyt réznorodne, aby wrzucaé je do dwéch
przeciwstawnych kategorii. Znajdq sie w obszarze Globalnego Potudnia regiony o
wysokim wskazniku rozwoju, a na Pétnocy takie, ktére nie sq wysoko rozwiniete (np.
dyskusyjne jest zakwalifikowanie Indii, Chin lub Brazylii do jednej z tych kategorii).
W obu tych obszarach zyjq tez ludzie bardzo bogaci i bardzo biedni. Aby unikngé
nieprecyzyjnego opisu czesci $wiata, mozna doktadnie okredlié grupe krajéw,
o ktérych mowa. Jeéli na przyktad przywota sie dawne europejskie mocarstwa
kolonialne, lepiej powiedzieé to wprost, a nie uzywad terminu Globalna Péfnoc (nie
wszystkie kraje Globalnej Pétnocy byty imperiami kolonialnymi). Jesli ma sie na mysli

15 krajéw wykorzystujgcych technologie w niewielkim stopniu, mozna powiedzieé o
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nich wtasnie tak, zamiast Globalne Pofudnie (sq kraje Globalnego Potudnia, ktére w

duzym stopniu wykorzystujq technologie).

Inne funkcjonujgce i wprowadzajgce rézne narracie i dyskursy terminy to:
wiekszo$¢ $wiata/mniejszoé¢ $wiata, centrum/peryferia, kraje dominujgce/kraje
podporzqgdkowane, kraje uprzywilejowane/kraje nieuprzywilejowane.

Zrédta:

Margaret Amaka Ohia—Nowak, Joanna Pankowska, Pomocnik PAH. Wyjasnianie pojec edukacji globalnej,
www.bit.ly/PomocnikPAH edukacja globalna

Jezykowy obraz $wiata/Komunikacyjny obraz $wiata

To tylko i az zbiér prawidtowosci zawartych w kategorialnych zwigzkach
gramatycznych (fleksyjnych, stowotwérczych, sktadniowych) oraz w semantycznych
strukturach leksyki, pokazujgcych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia
poszczegdlnych sktadnikéw $wiata oraz ogdlniejsze rozumienie organizacji $wiata,
panujgcych w nim hierarchii i akceptowanych przez spoteczno$é jezykowqg wartosci.
(Ryszard Tokarski). Warto podkreili¢, ze sq to prawidtowosci, czyli regularnosci,
tendencje widoczne w strukturach formalnych jezyka, a takze w jego semantyce,
systemie pojeciowym, pozwalajgcym uzytkownikowi jezyka wilasciwie rozumieé i
interpretowaé otaczajqcq rzeczywisto$é oraz reagowaé na zdarzenia i zmiany w
niej zachodzqgce. Naijtatwiej jezykowy obraz $wiata zrekonstruowaé przez analize
i interpretacje kilku pozioméw jezyka i tekstu: gramatyke (murzyny), etymologie
(mulaci), kategoryzacje (cywilizowany - dziki), metafory (misja), frazeologizmy (sto

lat za murzynami), warto$ciowanie (jak w Polsce).

W analizowanym materiale wiekszo$é nadawcéw/nadawczyhn automatycznie
akceptuje polski obraz $wiata, czyli powiela i potwierdza schematy poznawcze i
szablony komunikacyjne, pokazujgc inne kultury i opowiadajgc o nich. Tylko niewielka
cze$é materiatu to préba neutralizacji polskiego jezykowego i komunikacyjnego
obrazu $wiata lub kreowania nowego, ktéry odrzucitby automatyzmy poznawcze
i uniemozliwit przywotywanie w umysle btednych przekonan o krajach Globalnego
Potudnia. Jedno z nich to wszechobecne w opisywanym materiale przekonanie o

tym, ze w odwiedzanych krajach jest bardzo niebezpiecznie.
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Zrédia:

P. Nowak, Naturalny porzqdek rzeczy w jezyku, Warszawa 2020
J. Bartminski (red.), Jezykowy obraz swiata, Lublin 1999.

Klisza (cliché)

W materiatach podrézniczo—turystycznych to zestereotypizowane i ,zuzyte”
potencjaly tresciowe (majgce wiele reprezentacji formalnych), ktére na skutek
czestego uzywania utracity walor nowosci i staly sie w odbiorze uzytkownikéw
jezyka frazesami, banatami, stereotypowymi, oczywistymi sqdami. Na YouTube
zrédtem takich komunatéw sq rézne grupy nadawcéw/nadawczyi. Po pierwsze,
ich autorami/autorkami, a w zasadzie powtarzajgcymi je osobami, sg sami autorzy/
autorki filméw, ktérych wypowiedzi czesto sktadajg sie gtéwnie z bezpiecznych i
we wiasciwym momencie wypowiedzianych banatéw, np. W Afryce jest gorgco.
Po drugie, do popularnosci clichés w polszczyznie internetowej przyczyniajqg
sie odbiorcy/odbiorczynie filméw. Ze wzgledu na dqgzenie do zaistnienia w sieci
ich komentarze i opinie, dyskusje i analizy charakteryzujg sie ogdlnikowosciq i
oczywistosciq (czekam na kolejne relacje; fajnie tak podrézowad). Odpowiedzialne
méwienie o podrézach wymaga bowiem kompetencii, ktérej wiekszo$é odbiorcéw/
odbiorczynie albo nie ma, albo ma w zbyt matym stopniu. Jednak podréze sq jednym
z ulubionych tematéw codziennych rozméw Polek/Polakéw, co w potgczeniu z niktq
znajomoscig odlegtych regionéw koniczy sie banalnosciq i prostotg obserwacii i
opinii. Popularno$é klisz bierze sie réwniez stqd, ze w okre$lony sposéb zaspokajajg
one obawy i leki odbiorcéw/odbiorczyhi (dotyczqgce OBCYCH i odlegtego
$wiata), a oprécz tego spetniajq oczekiwania, potrzeby i pragnienia oséb (wydaje
im sie, ze poznajq dalekie kraje i przezywajq to samo, co autor/autorka filmu),

do ktérych trafiajq.
Zrédta:

R. Zimny. P. Nowak, Stownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.

M. Gtowinski, Rytuat i demagogia. Trzynascie szkicéw o sztuce zdegradowanej, Warszawa 1992.
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Opresyjny sposéb dziatania panstwa lub panistw, za pomocg ktérego chcq one
przejqé kontrole nad danym terytorium (najczesciej zamorskim), wprowadzajgc
rézne formy eksploatacji zasobéw ludzkich (niewolnictwo) i materialnych (grabiez
surowcdw). Procesy kolonizacyjne poszerzaty strefy wplywéw tych panstw na
$wiecie oraz pozwalaty im sie bogaci¢. Kolonializm narzucit kulture i administracje
europejskg krajom skolonizowanym (np. réznorodne grupy etniczne w Afryce

arbitralnie potgczono w panstwa oddzielone od siebie liniami podziatéw).

Chociaz kolonie istniaty od starozytnosci , gdy méwi sie obecnie o kolonializmie,
mysli sie o procesie zapoczgtkowanym w epoce ,wielkich odkryé geograficznych”
(patrz: Europocentryzm). Doprowadzit on na przetomie XIX i XX w. do podziatu i
podporzqgdkowania prawie w catoéci kilku panstwom europejskim rozlegtych
terytoriéw Afryki, Azji i Ameryki. Powstaly ogromne imperia kolonialne zajmujgce
okoto 55% powierzchni globu. Mieszkato w nich okoto 35% ogdtu dwczesnej

ludnoséci Ziemi.

Kolonializm nie jest wytqcznie procesem historycznym i nie skofczyt sie wraz
z odzyskaniem niepodlegtoici przez panstwa skolonizowane. Negatywne
konsekwencje kolonializmu to przede wszystkim nieréwnosci spoteczne i gospodarcze
obecne we wspdfczesnym $wiecie, a takze narzucanie europejskie] wizji $wiata
wszystkim mieszkaficom i mieszkankom globu. Kolonializm jest wiec takze sposobem
mys$lenia o $wiecie, w ktérym normgq jest to, co kraje uprzywilejowane uznajg za
dobre, pozgdane i wtasciwe.

Zrédta:

Margaret Amaka Ohia—Nowak, Joanna Pankowska, Pomocnik PAH. Wyjasnianie pojec edukacji globalne;j,
www.bit.ly/PomocnikPAH edukacja globalna

Konotacja

Zbiér cech semantycznych, ktére nie wchodzq do znaczenia podstawowego

wyrazu/znaku ze wzgledu na to, ze sq one efektem kultury i tradycji oraz obserwacji i

doswiadczenia, a do znaczenia podstawowego nalezq jedynie cechy wystarczajgce


http://www.bit.ly/PomocnikPAH_edukacja_globalna

40

i konieczne z perspektywy logiczno—filozoficznej. Sposobem odkrycia konotacji
sq popularne mechanizmy jezykowe, charakterystyczne takze dla jezyka filméw
z YouTube'a. Najczesciej konotacje ujawniajq formy wieloznaczne, a zwtaszcza
metafory, np. wojna “intensywna ktétnia, dynamiczna i niebezpieczna’. Poza tym
mozna jg wyodrebnié i opisaé dzieki wyrazom pochodnym stowotwérczo, np.
afrykariskie " prymitywne, prostackie, nieobyte, prowizoryczne’ oraz zwigzkom
frazeologicznym, np. sfo lat za Murzynami * zacofanie, pozostawanie cywilizacyjnie
za innymi’. Konotacje tworzq zbiér otwarty i wewnetrznie sprzeczny. Oznacza to, po
pierwsze, ze nowe konotacje sq ciggle tworzone przez nadawcéw/nadawczynie,
a stare sq zapominane i usuwane. Po drugie, wynika z tego, ze konotacje jednego
stowa mogq byé jednoczesnie uzyte jako wartoécivjgce pozytywnie lub negatywnie,
np. Afryka. Ze wzgledu na stopien utrwalenia oraz pochodzenie konotacji wyrézniane
sq konotacje: encyklopedyczne (" kontynent z ogromng pustyniq i groznymi dla
cztowieka zwierzetami, zyjgcymi na wolnosci’), jezykowe (" gorqce, upalne
miejsce’) i tekstowe (To jest Afryka - w zaleznosci od kontekstu moze oznaczaé
co$ pozytywnego albo co$ negatywnego). Najbardziej utrwalone i oczywiste sq
konotacje encyklopedyczne, czyli cechy zwigzane z wyglgdem i obiektywnymi
wiasciwosciami przedmiotu. Konotacje jezykowe sq takze do$é trwate, chod ich
zrédto stanowi kultura i zwyczaje. Najmniej stabilne sq konotacje tekstowe, ktére
pojawiajg sie w efekcie niecodziennego wykorzystania stowa przez nadawce/
nadawczynie. Jeéli kojarzone na skutek tego zastosowania cechy stowa stang sie
atrakeyjne i przekonywajqce dla odbiorcéw/odbiorczyn tekstu, mogq przeksztatcié
sie w konotacje jezykowe lub encyklopedyczne. W przeciwnym razie zostajq szybko
zapomniane albo wy$miane przez uzytkownikéw/uzytkowniczki jezyka. Warto§é
cechy konotacyijnej i jej znaczenie zalezq od kontekstu jezykowego i kulturowego,

ktéry precyzuije, o jakq ceche semantyczng chodzi nadawcy/nadawczyni.

Zrédia:

R. Zimny. P. Nowak, Stownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.
R. Tokarski R., Konotacja semantyczna - strukturalistyczna czy kognitywna, [w:] red. O. Sokotowska, D. Stanulewicz,
Jezykoznawstwo kognitywne Ill. Kognitywizm w Swietle innych teorii, Gdansk 2006.
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Metafora pojeciowa

Jeden z rodzajéw metafory wyodrebniony i opisany przez George’a Lakoffa i Marka
Johnsona w ksigzce ,Metafory w naszym zyciu” na poczgtku lat 80. XX w. Sam proces
metaforyzacji jest jednym z mechanizméw polisemii (wieloznacznosci) i polega,
najogdlniej méwigc, na przeniesieniu nazwy z jednego przedmiotu na inny ze wzgledu
na dostrzezone przez twérce/twérczynie metafory podobiedstwo pomiedzy nimi.
Jest ona konstruowana po to, aby zrozumieé, ,oswoié” rzeczywistoéci, a zwlaszcza
po to, aby wyttumaczyé odbiorcy/odbiorczyni istote zjawisk abstrakcyjnych (np.
uczué, idei) oraz skomplikowanych mechanizméw i dziatah. Najpopularniejsze
metafory tego rodzaju przedstawiajq rézne zjawiska w kategoriach pojecia WOJNY
(wojna z insektami; wrdg podréznika), ktére nie nastawia do podrézowania w
pozytywny sposéb. Poza tym w kazdej komunikacji, a zatem i w podrézniczo—
turystycznej, bardzo popularne sq metafory, w ktérych nadawca/nadawczyni
siega po pojecia: SPEKTAKLU/WIDOWISKA, BUDOWLI, DROGI/PODROZY,
SPORTU czy CHOROBY. Zastosowanie utartych, wielokrotnie wykorzystywanych
metafor pojeciowych przekazuje odbiorcy/odbiorczyni rozumienie pokazywanego
przez nadawce/nadawczynie $wiata w mato zauwazalny, a zatem nie do konca
uéwiadomiony przez adresata/adresatkg sposéb. Natomiast siegniecie po
oryginalne, ,$wieze” metafory kiervje uwage odbiorcy/odbiorczyni gtéwnie na

forme wypowiedzi, a nie na jej objasniajqcy, interpretacyjny charakter.

Zrédta:

R. Zimny. P. Nowak, Sfownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.
G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, Warszawa 1988.
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Neokolonializm

Wspétczesna forma kolonializmu. Polega na gospodarczo—politycznej dominaciji
panstw Globalnej Pétnocy nad panstwami Globalnego Potudnia. Przejawia sie ona

miedzy innymi w:

> Kontynuacji  zaleznoéci ekonomicznych i pogtebieniem nieréwnosci
spotecznych na terenie dawnych kolonii.

> Zmianach spoteczno—kulturowych, do ktérych nalezq:

— narzucenie jezykdw europejskich (angielski, francuski, hiszpanski,
portugalski) jako urzedowych;
— narzucenie tradycji i religii europejskich kosztem kultur etnicznych
obecnych w krajach kolonizowanych od tysiecy lat;
— zepchniecie kultur i wiedzy o tradycji spotecznosci kolonizowanych na
margines kultury dominujqgcej.
Zrédta:

Margaret Amaka Ohia—Nowak, Joanna Pankowska, Pomocnik PAH. Wyjasnianie pojec edukacji globalne;j,
www.bit.ly/PomocnikPAH edukacja globalna

Postkolonializm (studia postkolonialne/teoria postkolonialna)

Interdyscyplinarna  refleksja  naukowa, skupiajgca sie na analizie proceséw

kolonizacyjnych i ich wspdtczesnych konsekwencjach z perspektywy ludzi/kultur/
panstw kolonizowanych. Zajmuije sie tym, w jaki sposéb tworzy sie na $wiecie wiedza
o panstwach i ludziach, ktérzy do$wiadczyli opresji, i méwi o tym z punktu widzenia

kultur skolonizowanych, a nie kultur kolonizatorskich. Szuka odpowiedzi na pytania:

> W jaki sposéb kolonialne schematy, mity i narracje, dotyczqce kultur, jezyka
i tozsamosci ludzi skolonizowanych, przektadajq sie na nasze wspétczesne
mys$lenie o rzeczywistoéci i na nasze przekonania?
> Jak we wspdtczesnym $wiecie nadal obecne sq relacie dominacji i
podporzgdkowania pomiedzy regionami $wiata (Zachodem i Wschodem,
Potudniem i Pétnocq)?
Zrédta:

Margaret Amaka Ohia—Nowak, Joanna Pankowska, Pomocnik PAH. Wyjasnianie pojec edukacji globalnej,

www.bit.ly/PomocnikPAH edukacja globalna
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Rasizm

Ideologia, ktéra zaktada wyzszo$é oséb o okreslonym kolorze skéry nad pozostatymi.
Rasizm przyjmowat rézne formy na przestrzeni dziejéw, jednak wspétczesénie, gdy
mowa o rasizmie, ma sie na mysli systemowe naduzywanie wtadzy oséb jasnoskérych

wobec oséb ciemnoskérych.

Rasizm to dzielenie ludzi na grupy rasowe i przekonanie o tym, ze grupy te rézniq sie od
siebie genetycznie (lepsze i gorsze, wyzsze i nizsze, dominujqce i podporzgdkowane).
W XVIIli XIX w. pojawily sie teorie ras ludzkich, kiére méwity o tym, ze ludzkosé dzieli
sie na trzy rasy: biatq (kaukaskq), czarng (negroidalng) i zéttq (mongoloidalng).
Podziat ten byt podstawqg do uksztattowania sie pogladu o ,naturalne|” wyzszosci i
nizszoéci ludzi, a w konsekwencji do niewolnictwa, apartheidu i nazizmu. Kolor skéry
jest potocznie nazywany rasq. Jednak w formie dostownej powinno sie tego stowa
unikaé. W latach 70. XX w. naukowcy dowiedli, ze kolor skéry nie jest kategorig
determinujgcg nasze pozostate geny. Nie ma czego$ takiego jak rasa biologiczna.
Kolor skéry jest cechq wygladu, podobng do wielu innych, takich jak kolor wloséw
i oczu czy wzrost, dlatego nie powinniémy kategoryzowaé wedtug niej ludzi. W
naukach spotecznych uzywa sie natomiast tego stowa w cudzystowie (,rasa”) jako
odniesienia do koloru skéry jako nosnika cech kulturowo—spotecznych. Unikanie
postugiwania sie kategoriq rasy nie powinno zatem oznaczaé zaprzeczania, ze
istniejq osoby o réznym kolorze skéry, ale jest wyrazem tego, ze kolor skéry nie

determinuje innych cech, takich jak inteligencja.

Przemoc fizyczna i stowna to najbardziej widoczne i skrajne formy rasizmu, ale
to nie peten obraz — inne przejawy rasizmu to na przyktad nieréwno$é na rynku
pracy lub agresja stuzb panstwowych wobec spotecznoséci czarnoskérej. Rasizm,
jak kazda forma dyskryminaciji, zwigzany jest z posiadaniem wtadzy. Dlatego tylko
w przypadku oséb uprzywilejowanych mozna méwié o rasizmie. Nie ma czego$
takiego jak rasizm wobec oséb biatych, co nie znaczy, ze osoby o jasnym kolorze
skéry nie mogg doswiadczad uprzedzen i dyskryminacji. Odbywa sie to jednak
na poziomie jednostkowym, a nie strukturalnym. Chociaz istnieje wiele systeméw
dyskryminacii, rasizm jest szczegdlnie wazny z punktu widzenia edukacji globalnej. To
ideologia, na ktérej zbudowany jest wspdtczesny globalny system niesprawiedliwosci

gospodarczo—polityczne;.
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Zrédia:

Margaret Amaka Ohia—Nowak, Joanna Pankowska, Pomocnik PAH. Wyjasnianie poje¢ edukacji globalnej,
www.bit.ly/PomocnikPAH edukacja globalna

Stereotypizacja jezykowa

Proces poznawczy i komunikacyjny prowadzqgcy do powstania w ludzkiej

$wiadomosci obrazéw odnoszqgcych sie do jakiego$ przedmiotu lub odwotywanie
sie w wypowiedziach do wczesniej istniejgcych w umystach ludzi wyobrazen o
rzeczywistosci. Sg to obrazy jednostronne, czgstkowe, schematyczne, zawierajgce
w sobie wartoéciowanie i opinie o otaczajgcym $wiecie. Jest wiec stereotyp
znieksztatcong, uproszczong wizjg wycinka $wiata, a jego zastosowanie w opisie
zycia w innych krajach, jego przejawdw oraz sytuacji miedzynarodowej prowadzi
do zawieszenia krytycyzmu, zwolnienia odbiorcy/odbiorczyni od mysélenia przez
wyrazistq klasyfikacje i warto$ciowanie zjawisk oraz powoduje brak obiektywnej
oceny wydarzen, poniewaz odbiorca/odbiorczyni jest poddawany/a wptywowi
stereotypowe| wizji rzeczywistoéci. Tak rozumiana stereotypizacja jest realizowana
w komunikatach na dwéch poziomach: sensu (stereotyp jezykowo—semantyczny)
i uktadu nadawczo—odbiorczego (stereotyp komunikacyjno—pragmatyczny).
Stereotyp jezykowo—semantyczny dotyczy przede wszystkim formy i znaczenia
informacji zawartych w wypowiedziach nadawcy/nadawczyni, wchodzi w sktad
jezykowego obrazu $wiata, dzieki czemu pozwala na integracie odbiorcéw/
odbiorczyn wokét prezentowanego zjawiska. Naijtatwiej jest to osiqggnqé przez
odwotanie sie do stereotypowej, utrwalonej w jezyku wiedzy o $wiecie, wykorzystanie
typowych metafor i innych uzywanych regularnie przez nadawce/nadawczynie
konstrukcji jezykowych czy tez aktualizacje tkwigcych w $wiadomosci odbiorcéw/
odbiorczyn stereotypdw wartoscivjgcych, aby zdyskredytowaé lub uwiarygodnié
prezentowane zjawiska. Z kolei odwotanie do typowej sytuacji komunikacyijne;j,
aktualizacja w wypowiedzi jednego ze standardowych skryptéw (scenariuszy)
komunikacyjnych, takich jak np. podréz autostopem, wyprawa w géry, nocleg pod
gotym niebem, powoduje, ze w umysle odbiorcy/odbiorczyni przewidywalne stajg
sie skutki tak zaprezentowanych dziatan i zaczyna on/ona odbieraé komunikat z

wyznaczonej przez sytuacje komunikacyjng perspektywy, czyli zamiast obiektywizacji
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wybiera subiektywizm, a zamiast racjonalizacji - ekspresje. Stopien formalizacji,
szablonowoici i typizacji form jezykowych, zamkniety zbiér srodkéw stylistycznych
wykorzystywanych przez nadawce/nadawczynie, catkowita przewidywalnosé
zawartoéci semantycznej wypowiedzi poszczegdlnych autoréw/autorek filméw oraz
powtarzalno$é scenariuszy komunikacyjnych w polskim dyskursie podrézniczo—
turystycznym powoduje, ze stereotypizacja jezykowa osigga pozgdane przez

nadawce/nadawczynie efekty - wartosciuje i ocenia, a nie przedstawia i opisuje.

Zrédta:

R. Zimny. P. Nowak, Sfownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.
Z. Gostkowski, Teoria stereotypu i poglqdy na opinie publiczng Waltera Lippmana, ,Archiwum Historii Filozofii i

Mysli Spotecznej” 1959, 1. V.

Stygmatyzacja (jezykowa)

Napietnowanie, deprecjacja, przyklejenie na state negatywnej etykietki,
uniemozliwienie odbiorcy/odbiorczyni aktu stygmatyzacji racjonalnej oceny zjawiska,
ktére napietnowat/a nadawca/nadawczyni. Okreélenie to stosuje sie do bardzo
dosadnych, nadmiernie negatywnych i petnych nienawiici etykietek jezykowych,
kiére z punktu widzenia etyki komunikacyjnej powinny zostaé zastgpione innymi,
mniej ekspresywnymi wyrazeniami i/lub nazwami, ale prawdopodobnie ze wzgledu
na powszechng agresje jezykowq ich nadawcy/nadawczynie nie widzg powodéw,
dla ktérych nie mieliby/miatyby sie nimi postugiwaé. Wspétczesnie za naisilniej
stygmatyzujgcych  OBCYCH/OBCE/INNYCH/INNE uznaje sie uzytkownikéw/
uzytkowniczki internetu oraz wspdtczesne media ideologiczne - zwlaszcza
skrajnie prawicowe. Wyrazisty oraz emocjonalnie, a nie przyczynowo—skutkowo
usprawiedliwiony stygmat jezykowy dziata silniej niz negatywny stereotyp (jest tzw.
odlepiajgca funkcja stygmatu), poniewaz catkowicie blokuje racjonalne myslenie
oraz uniemozliwia oderwanie, odtgczenie osoby lub wydarzenia od uzytego do ich
wskazaniastygmatu. W efekcie przeciwdziatanie stygmatyzacjiwymaga zastosowania
zasad political correctness (poprawnosci politycznej) i jezyka inkluzywnego, ktére
jednak w polskiej kulturze oraz w polskiej etykiecie i obyczajowosci nie majg mocne;j
pozycji, sq czesto traktowane jako niegrozne dziwactwo, a nie jako wtasciwy sposdb

nazywania i charakteryzowania zjawisk i ludzi.
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Zrédia:

R. Zimny. P. Nowak, Stownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.
E. Czykwin, Stygmat spoteczny, Warszawa 2008.

SWOJ-OBCY/INNY (MY-ONI)

Kategoria kulturowa, kryterium kategoryzacyijne, zgodnie z ktérym odrebno$é kazde;j
spotecznoici czy ideologii, kulturowa swoisto$¢ przypisywana im przez grupy je
wyznajgce opiera sie na rozumieniu wiekszosci zjawisk politycznych, spotecznych
i gospodarczych przez obecno$é i manifestowanie w kazdej kulturze opozycij
SWOJ-OBCY/INNY. Jest ona jednym z fundamentéw zaréwno jezykowego obrazu
$wiata (wyjasnienia, interpretaciji rzeczywistosci utrwalonej w systemie jezykowym -
stownictwie i gramatyce), jak i réznic pomiedzy ideologiami, pogladami, opiniami itp.
Wedtug Jurija totmana istnienie tej opozycii jest warunkiem rozwoju i ewolucji kultury,
wyznacza jej granice i zasady niq rzgdzgce. Poza tym umozliwia ona bardzo jasne
wyinterpretowanie i zdefiniowanie rzeczywistosci, bo wskazuje, charakteryzuje i
polaryzuje (wyraznie oddziela) od siebie dwa wrogie obozy: SWOICH i OBCYCH/
INNYCH. W jezyku ujawnia sie przede wszystkim w onomastyce, etykietkach oraz
stereotypach, szablonach i metaforach pojeciowych. Podporzqgdkowanie catej
przestrzeni komunikowania spofecznego podkreslaniu réznic pomiedzy NAMI i
NIMI jest szczegdlnie wazne i potrzebne, gdy trzeba dokonaé legitymizacji swojej
odmiennosci, swoich przyzwyczajen czy swojej perspektywy interpretowania
rzeczywistoéci, a nadawca/nadawczyni znajduje sie w innym kraju. Ze wzgledu
na mniej doktadng znajomo$é OBCEGO przez wiegkszo$é SWOICH jego opis, a
w zasadzie negatywne warto$ciowanie, zajmuje wielokrotnie wiece| przestrzeni
komunikacyjnej niz prezentowanie pozytywnych cech SWOJEGO. Skuteczne
oddziatywanie na odbiorcéw wymaga bowiem unikania nadmiernego chwalenia
SWOICH, bo charakterystyka NAS powinna wytaniaé sie przez antonimizacje
cech OBCEGO - MY jeste$émy przeciwieristwem NICH (ONYCH). W zwiqzku z
rosngcq od poczatku lat dziewieédziesigtych XX wieku popularnoéciq idei political
correctness coraz czeéciej w pracach z zakresu teorii kultury i komunikacji kulturowe;j
miejsce opozycji SWOJ-OBCY zajmuje opozycja SWOJ-INNY, a dzieki jezykowi
inkluzywnemu takze SWOJ-SWOJ NACECHOWANY.
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Zrédta:
P. Nowak, SWO!I i OBCY w jezykowym obrazie swiata, Lublin 2002.

R. Zimny. P. Nowak, Sfownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.

To, co podzielane przez cztonkéw pewnej wspélnoty (wiedza, przekonania moralne,
obraz $wiata). Topos jest zatem niepodlegajgcym zakwestionowaniu w danej
spofecznoici powszechnikiem, moggcym wskutek tego byé jednym z czynnikéw
spajajgcych komunikacyjnie grupe. W dyskursie publicznym kazdej wspdlnoty
etnojezykowe| dajq sie wyréznié rézne toposy: stabilne tresciowo, lecz zmienne
formalnie (wyrazane réznymi konstrukcjami jezykowymi). W analizowanym materiale
pojawia sie topos Krzysztofa Kolumba lub innych kolonialistéw/kolonizatoréw, ktérzy
zdaniem nadawcéw/nadawczyi odkryli Ameryke Potudniowq i Centralng, albo
topos Indianina, ktéry wciqz jest przywotywany, choé wiadomo, ze jego uzywanie
to stygmatyzujgca kategoryzacja kolonialna i postkolonialna. Potencjat tresciowy
tak rozumianego toposu jest zatem wywotywany z pamieci zbiorowe| przez pewien
sygnat zewnetrzny (wyraz lub zwrot), ktéry najczesciej nazywa to, co jest sednem
danej sprawy. Toposy majqg czesto charakter zdarzeniowy - wywodzq sie z pewnej
sytuacji konstytuujgcej powtarzalny $wiat semantyczny. Bywajq jednak tez toposy,
kiérych geneza trudna jest do ustalenia. Ze wzgledu na swq funkcje integrujacq
kluczowe toposy spoteczne sg przedmiotem rywalizacji miedzy nadawcami/

nadawczyniami.

Zrédta:

R. Zimny. P. Nowak, Sfownik polszczyzny politycznej po 1989 roku, Warszawa 2009.
M. Rusinek, Reforyka podreczna, Krakéw 2005.
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Makrostruktury narracyjne i dyskursywne

Z perspektywy narracji i dyskursu wszyscy youtuberzy i youtuberki w analizowanych
filmach mniej lub bardziej $wiadomie decydujq sie na komunikacje z masowym/q
i prawie zupetnie niedookres$lonym/q (powinien/a by¢ jedynie mtody/a lub czué
sie mtodo) odbiorcq/odbiorczynig, bo zalezy im na jok najwigkszych zasiegach
i oglgdalnosci ich kanatéw. Pokusa popularnosci kieruje ich i je wtedy w strone
sprawdzonych narracji i dyskurséw marketingowych, z ktérych potgczenia prébujg
stworzyé wtasny, niepowtarzalny i zachwycajgcy odbiorcéw sposdb snucia opowiesci
o Globalnym Potudniu. Prébujq, ale majg do dyspozycji jedynie ograniczonyich zaséb,
bo tylko kilka makrostruktur narracyjnych i dyskursywnych podoba sie ,wszystkim” i
oddziatuje na ,wszystkich”, wiec ich narracje sq zdecydowanie bardziej podobne

do siebie niz zapewne by chcieli.

Stgdkanaty: BezPlanu, Podréze Wojownika, Przez $wiatna Faziei Piotr Polo Przywarski
- Bucket List siegajg w prezentacji krajéw Globalnego Potudnia po cywilizacyjne i
popkulturowe, wielokrotnie ograne, choé dzieki internetowi i komputerom odéwiezone

i uwspdtczesdnione, nastepujqgce schematy narracyjne i toposy kulturowe:

1. Wiele z tych filméw to realizacja wykorzystanego i wyssanego do cna przez
ostatnie dziesieciolecia archetypu marketingowego' (luzno zwigzanego
z archetypami Carla Gustawa Junga) Wyjetego spod prawa. Twércy/
twérczynie i narratorzy/narratorki w tych filmach to osoby, przynajmniej
pozornie, walczqce z systemem, niezgadzajgce sie na ,turystyczny” sposéb
podrézowania po Globalnym Potudniu, notorycznie tamigce zakazy -
filmowania, wchodzenia na jakie$ tereny czy ignorujqcy ostrzezenia innych
oséb. Kreujg sie na samotnikéw/samotniczki, cho¢ najczedciej kto§ im
towarzyszy podczas catej podrézy lub chwilowo, uwielbiajg wyzwania, $wiat
ich/je ,wota”, a oni/one sie z nim mierzq i to jestich osiggniecie. Sq easy
riderami/riderkami, motocyklistami/motocyklistkami na Harleyu Davidsonie
albo samotnymijezdzcami/jezdZczyniamina preriach, np. Zasfaniajq wszystko
tasmgq, nie mozesz przychodzié, chuj mnie obchodzi wasze zdanie (Przez swiat
na Fazie), Nie mogtam sie pokusic, zeby golgc sie, nie zrobic Hitlera na chwile,

ale nie uwiecznifem tego. (Planeta Abstrakcja)
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2. Brak czystosci narracyjnej oraz kultura patchworka, w ktérej od dziesiecioleci

funkcjonujemy, powoduje, ze na narracie ,samotnego wilka/samotnej
wilezycy” naktada sie oczywista w tym wypadku narracja drogi/podrézy
oraz inicjacji i dojrzewania. Przy zachowaniu wtasciwych proporcji kanaty te
zawieszone sq gdzie$ pomiedzy historiami typu , Wszystko za zycie” (,Into the
Wild”) i ,Nomadland”. Trudno powiedzie¢, ze te filmy prezentujq, opisujq kraje
Globalnego Potudnia, bo sq one mniejlub bardziej udanymi opowiesciami o ich
zaznawaniu, do$wiadczaniu, sprawdzaniu siebie, poszukiwaniu i odkrywaniu
siebie przez narratoréw/narratorki tych filméw. Znakomicie widaé to w ich
ekscytacji, podkreslaniv leku, méwieniu o zagrozeniach, niewygodach,
niczegosci miejsc, w ktdrych sq. A jednoczesnie wiele tez jest zachwytéw nad
tym, co dookota, nad sobq (niejawnego), pokazywania, ze mimo przeciwnosci
losu dajq rade, sq dzielni/dzielne, sqg bohaterami/bohaterkami. To nic innego
jak kolejny archetyp przypisany do osiggnieé - Bohater. W te narracje
wpisujqg sie juz nie tylko youtuberzy z Bez Planu, Podréze Wojownika, Przez
$wiat na Fazie i Piotr Polo Przywarski - Bucket List, bo na pewno dotgcza
do nich Vlog Casha i w niektérych aspektach Globstory i Planeta Abstrakeja
oraz Gdzie BqdZ (wariantem komercyjnym tej narracji jest Agnieszka Grzelak
Vlog), np. Panikuje, wiem, Ze tam sie zdarzajq jakies grabieze (Vlog Cashal),
Tutaj bedzie kolejne wyzwanie - bede spata w dzungli na platformie 40 m
nad ziemig. (Agnieszka Grzelak Vlog)

. Byé moze z obawy, ze jeden schemat narracyjny to dla przyciggniecia uwagi

odbiorcéw/odbiorczyi za mato, a byé moze (co bardziej prawdopodobne) z
niewiedzy i braku refleksji nad metajezykiem, metagatunkami i metanarracjami
vlogowymi? u ich twércédw/twérczyh na poprzednie konstrukty narracyjne
naktada sie bardzo czesto jeszcze jeden bardzo wspdtczesny i nowoczesny
schemat opowiesci - gra (This is the Game). Jest to zaréwna gra w rozumieniu
antropologicznym jako forma ludycznosci (zabawy), przeciwstawienia
sie powadze, a napiecie pomiedzy zabawqg i niezabawqg w dziataniu
towarzyszy cztowiekowi od zarania dziejéw (Johan Huizinga). Ale jest to
takze gra w rozumieniu najbardziej wspétczesnym - przypomina narracyjnie
gre komputerowq typu RPG, w ktére| podréznicy/podrézniczki majg misje

i challenge do zrealizowania, a w ich trakcie spotykajg przeciwnikéw i
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pomocnikdw, znajdujg magiczne przedmioty i odzyskujq sity, a na koncu
czeka ich/je nagroda - tysigce lub miliony wyswietlen na YouTube oraz
patroni i sponsorzy. To nic innego jak kolejny archetyp - tym razem Btazna®
(czesto przeksztatcony w Klauna) w czystej postaci, bo celem jestrelacja z
innymi/pozyskanie przychylnoéci odbiorcé6w/odbiorczyn/
mito$§é i wspdlnota. To ponownie przede wszystkim Bez Planu, Podréze
Wojownika, Przez $wiat na Fazie i Piotr Polo Przywarski - Bucket List, Vlog
Casha, Planeta Abstrakcja, Gdzie BqdZz i Agnieszka Grzelak Vlog, np. Misja
polegata na tym, zeby pojechac do miasta. (Bez Planu), Galapagos jest jak
najlepszy park rozrywki. Ale najpierw interakcja z Azjatami..., czyli jednak

potrafimy rozpoznawac Chiriczykéw. (Gdzie Bqdz)

Z reguly inny schemat narracyjny wybierajg autorzy/autorki Ten Swiat Jest Nasz,
Globstory, Gdzie Bqdz, a czasamitakze Planety Abstrakcja. W poprzednim schemacie
narracyjnym celem byty przede wszystkim osiggniecia, dzieki ktérym nadawca
stawat sie Bohaterem lub Wyjetym spod prawa. W tym schemacie narracyjnym celem
jest szcze$cie, a twdrcy i twdrczynie opowiadajg o sobie jako o Odkrywcach,
czasami méwiq jak Medrcy, a bywa, ze, co prawda z rzadka, kreujq sie takze na
Niewinnych, np. Tak w lesie amazoriskim sq szkoly, ale do tego jeszcze dojdziemy
(Globstory - Odkrywca), A statystycznie co czwarty Potudniowoafrykariczyk kiedys
kogos zgwafcit (Gdzie Bqdz — Medrzec), Niesamowite, bardzo przyjazni ludzie sq
w Afryce. (Bez Planu - Niewinny)

Na ich vlogach znajduje sie takze czesto narracja, ktéra pojawia sie réwniez
we wczeéniej omawianych kanatach, choé w inny sposéb. Twércy/Twérczynie
opowiadajg o tym, jok zaspokajajg potrzebe mitosci i wspdlnoty, ale
wtedy, gdy autorzy/autorki Bez Planu, Podréze Wojownika, Przez $wiat na Fazie
i Piotr Polo Przywarski - Bucket List, Vlog Casha, Planeta Abstrakcja i Agnieszka
Grzelak Vlog realizujg archetyp Btazna, narratorzy/narratorki Ten Swiat Jest Nasz,
Globstory, Gdzie Bqdz i Planety Abstrakcja wybierajq archetyp Zwyktego faceta/
Zwyktej kobiety, np. WyobraZcie sobie, ze w Polsce w ,Zabce” ktos rozstawia stolik

i sprzedaje jajecznice i co sie da. W Paragwaju to jest norma. (Planeta Abstrakcja),

% Btazen jest i zabawny, i inteligentny/mqdry, dlatego w tych czesto nie najmgdrzejszych filmach
pojawiajq sie wstawki poznawczo—wiedzowe o polityce, ekonomii, historii, sztuce.
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Jest jak w dzieciristwie u babci na wsi. (Globstory)

Wszystkie te wybory i realizowane schematy narracyjne oraz potrzeby archetypowe
wplywajg na dynamike, informacyjno$é i emocjonalnoéé narracji poszczegélnych

kanatéw i znajdujgcych sie na nich relacji.

Charakterystyczne jest takze dla tych narracji odrzucenie/pominiecie niemalze
catkowite potrzeby bezpieczenstwa oraz szczgtkowe realizowanie toposéw
Czarodzieja i Kochanka z potrzeb: osiggnieé i mitos$ci i wspélnoty. Co
prawda, Dawid Fazowski, zwltaszcza w pierwszych latach dziatalnosci kanatu
Przez $wiat na Fazie, prébowat udzielaé porad i ostrzegat swoich odbiorcéw przed
réznymi zjawiskami Globalnego Potudnia (realizowat topos Opiekuna z potrzeby
bezpieczenstwa), a autorzy/autorki Bez Planu, Planety Abstrakcja, Gdzie Bgdz
przywotujg w znaczeniowe] strukturze gtebokiej swoich filméw topos Kochanka
z potrzeby mitoséci i wspélnoty, ale to narracje szczgtkowe i nieistotne dla
ogdlnego schematu narracyjnego realizowanego przez kanaly podrézniczo-

turystyczne.

Tak jok cze$¢ z realizowanych schematéw narracyjnych jest ujawniona tylko w
formie szczqtkowej, tak przede wszystkim za pomocq obrazéw przyrody, montazu
slow emotion, odpowiedniej muzyki, a czasami prostych sformutowan typu: Tu jest
cudownie, Czuje sie jak w raju, Czuje sie jak w bajce autorzy/autorki wprowadzajq
jeszcze jeden model opowiesci, zwigzany z potrzebq osiggnieé - topos Czarodzieja,
poniewaz to one/oni ,wyczarowujq”, a na pewno pokazujg widzom/widzkom

swoich kanatéw te piekne widoki, emocje, muzyke.

Narracje oparte na potrzebach archetypowych (osiggnieé, szczescia, mitosci i
wspdlnoty oraz bezpieczenstwa) i toposach osobowych (Wyjetego spod prawa,
Bohatera, Odkrywcy, Medrca, Btazna, Zwyktego faceta, Czarodzieja, Niewinnego,
Kochanka, Opiekuna i — w niewielkim stopniu - Wtadcy i Twércy) tatwo odnalezé,
wskazad i opisaé, bo ich werbalne, niewerbalne i parawerbalne przywotywanie
przez autoréw/autorki vlogéw jest automatyczne, wartoéciowane pozytywnie przez
wiekszo$¢ widzédw/widzek, satysfakcjonujgce dla wszystkich lub prawie wszystkich

uczestnikédw/uczestniczek vlogowej komunikaciji.
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Inaczej oddziatujg na twércédw/twérczynie vlogdw i na widzéw tworzonych przez
nich/nie filméw osadzone w kulturze Globalne Pétnocy i w umystach mieszkajgcych
w Polsce i w innych krajach tejze, utrwalane przez wieki wielkie narracje. Wedtug
myslicieli/myslicielek* postmodernizmu w wielkiej narracji europocentrycznej elita
intelektualna narzuca swoje poglady wszystkim ludziom, tworzy charakterystyczny
iezyk, ktéry ma obejmowaé catqg kulture, jezyk (narracje), w ktérym sens majq takie
stowa, jak Rozum, Cztowiek czy powszechne Szczescie. Oczywiscie tylko wtedy, gdy
odnoszq sie one do mieszkanca/ki Globalnej Pétnocy, bo to on/ona jest cztowiekiem,
ma rozum i do$wiadcza szczeécia (chocby przez wyjazd do krajéw Globalnego
Potudnia). | choé wiekszo$é z youtuberéw/youtuberek, ktérych filmy sq analizowane
w tym raporcie, programowo, a na pewno przynajmniej deklaratywnie, odrzuca
kolonialng i postkolonialng wielkq narracje turystyczng, bo sq backpackerami/
backpackerkami, a nie resortowymi turystami/turystkami (poza Agnieszkg Grzelak
Vlog, ktéra komercyjnie i w petni $wiadomie przyjmuje perspektywe postokolonialne;
europeijskiej turystki), to w ich dyskursie podrézniczo—turystycznym ujawniajq sie w
réznym stopniu elementy wielkich europocentryczny